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ЛУКА СИНЬОРЕ^ЛІ. ГР Ѣ Ш Н И К И . СОБОРЪ. ОРВІЕТО.

МЕРТЬ французскаго короля явилась благо- 
пріятнымъ для Флоренціисобытіемъ. Герцогъ 
Орлеанскій, вступившій на престолъ подъ 
именемъ Людовика XII, былъ надЪленъ даро- 
ваніями, которыхъ недоставало Карлу УЛІ. 
Безплоднымъ стремленіямъ къ славЪ и къ 
территоріальнымъ пріобрЪтеніямъ былъ по- 
ложенъ конецъ. Когда Людовикъ прпнялъ въ 
свои руки королевскую власть, онъ былъ уже 
зрЪлымъ мужемъ и могъ систематически про- 
водить въ жизнь свои завЪтныя мечты. Уже 

съ давняго времени мысли его были обращены къ Италіи. Бабушка 
Людовика была изъ рода Бисконти, что дало ему поводъ заявить при- 
тязанія на Миланъ; въ то-же время онъ готовился съ новыми силами 
возобновить войну за обладаніе Неаполемъ.

ВЪрность флорентійцевъ Франціи могла быть теперь вознагра- 
ждена. Городу угрожали два врага: Медичи и Цезарь Борджіа, желавшій 
включить Флоренцію въ составъ того средне-итальянскаго государства, 
которое онъ задумалъ объединить подъ своею властью. Какъ Медичи,
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такъ ц Борджіа бьии въ очень хорошихъ отношвніяхъ съ Франціей и 
надЪяіись поэтому на помощь кородя, который, имЪя въ виду интересы 
своей политики, не разочаровываіъ ихъ въ этомъ отношеніи. Но въ то-же 
время король не позволядъ имъ предпринимать рЪшитеіьныя дЪйствія 
противъ флорентійцевъ, справеддиво поіагая, что дружественное отно- 
шеніе къ Франціи свободныхъ гражданъ будетъ болЪе прочнымъ руча- 
тельствомъ привязанности города къ французскому государству, чЪмъ 
благодарность Піеро или Цезаря, цЪнность которой онъ зналъ по опыту.

Такимъ образомъ, политическое положеніе Флоренціи можно было 
считать благопріятнымъ. Съ Венеціей удалось придти къ соглашенію, и 
она больше не поддерживала Иизу, а Людовикъ даже послалъ флорентій- 
цамъ вспомогательныя войска. Внутри самой Флоренціи положеніе вещей 
тоже измЪнилось къ лучшему. Правда, сначала очень плохо пришлось Піа- 
ніонцамъ, въ особенности бЪднымъ монахамъ изъ Санъ Марко. Чтобы до- 
биться прощенія, имъ пришлось обратиться къ папЪ съ просьбой, соста- 
вленной въ выраженіяхъ самой унизительной покорности. Ихъ колоколъ, но- 
сившій названіе Піаніоны, былъ на судЪ признанъ преступнымъ, под- 
вергся осужденію и отобранъ, при чемъ выполненіе приговора было 
возложено на Кронаку. Такъ жестоко были наказаны послЪдователи низ- 
верженнаго пророка. Арраббіаты окурили сЪрою оскверненныя церкви, 
прогнали лошадь черезъ Санта Маріа дель Фіоре и убили ее у входныхъ 
дверей. Сами-же Піаніонцы, потерявшіе всякое мужество, разрознен- 
ные, исполненные страха, едва осмЪливались показываться на улицахъ, 
гдЪ снова велпчественно расхаживали богачи въ роскошныхъ одеждахъ.

Въ первое время Піаніонцы подвергались унизительнымъ на- 
смЪшкамъ со всЪхъ сторонъ, при чемъ политическое значеніе ихъ 
совершенно пошатнулось вслЪдствіе смерти или изгнанія ихъ вождей. 
Впрочемъ, тЪмъ изъ нихъ, у которыхъ были отобраны сочиненія Савона- 
ролы, книги эти были вскорЪ возвращены. Казнивъ Савонаролу, Синьорія 
оправдала себя въ глазахъ Франціи и возстановила свой престижъ. 
Союзъ-же Піаніонцевъ съ Арраббіатами при такихъ условіяхъ былъ, разу- 
мЪется, порванъ окончательно. Произошла новая группировка партій, 
такъ-какъ приходилось бороться съ Паллесками и препятствовать имъ 
стать во главЪ правленія. Сопзі^^ііо Огапйе Савонаролы былъ со- 
храненъ.

При такомъ положеніи вещей Медичи не осмЪливались ничего 
предпринять противъ свободы Флоренціи и потому не внушали опа- 
сенія; кромЪ того, флорентійцы были слишкомъ поглощены мыслью ‘ 
о завоеваніи Пизы и поддержаніи хорошихъ отношеній съ Франціей. 
Вся ихъ политика' направлялась теперь къ этой цЪлп. Время это было 
въ общемъ нелегкое для Флоренціи. Часто надъ городомъ сгущались

5в



259

грозовыя т^чи, и тодько золото, счастье и ловкость помогали флорен- 
тійцамъ такъ улаживать свои дЬла, что среди военныхъ невзюдъ, обр}- 
шившихси на Италію, они все-же иродолжали свою обычн^^ю иогоню 
за богатствомъ, иочестями и наслажденіями жизнью.

Таково быіо ііолитііческое ііолоікеиіе «Іідоренціи, когда въ 1501 году 
случилось новое несчастье, которое могло-бы сраз^ уничтожить всЪ 
ііреимушества, добытыя цѣною только что иережитаго тяжелаго времени. 
Цезарь Борджіа, іюслЪ побВдоносной войны въ РоманьЪ, задумалъ ііо- 
ходъ иротивъ Болоньи. Но Бентивольи за деньги иріобрЪли иокро- 
вительство французскаго короля, заставившаго Цезаря отказаться отъ 
этого намЬренія. Тогда Цезарь рЬшилъ отиравиться на завоеваніе Піом- 
бино, ііри чемъ иуть его лежалъ черезъ Тоскану и владЪнія Флоренціи. 
Онъ завелъ объ этомъ съ флорентійцами самые дружескіе переговоры, 
иотому-что пути черезъ Аппенины находились въ ихъ рукахъ, и они 
могли помЪшать осуществленію его плановъ. Получивъ-же это разр^Ь- 
шеніе и введя свои войска въ Тоскану, онъ сразу заговорилъ другимъ 
языкомъ, мечемъ и пожаромъ ознаменовавъ свое пришествіе въ флорен- 
тійскую область.

Заодно съ нимъ оказались и Медичи: въ союзЪ со своими привер- 
женцами они сочли этотъ моментъ для себя очень благопріятнымъ. Они 
вошли въ соглашеніе съ Паллесками и надЪялись, что съ ихъ помощью 
имъ легко удастся овладЪть городомъ, созвать затЪмъ парламентъ и 
низвергнуть правительственную власть. Для своихъ выступленій Медичи 
всегда умЪлп выбирать удобные моменты, когда народъ былъ возбу- 
жденъ и недоволенъ. И теперь они тоже явились во время страшнои 
засухи, когда посЪвы на поляхъ погибли, и всЪ ожидали дороговпзны 
отъ неурожая.

Цезарь началъ съ требованія, чтобы декретъ объ пзгнаніи Ме- 
дичи былъ отмЪненъ. Онъ такъ угрожающе настаивалъ на этомъ, что 
испуганное флорентійское правительство долго колебалось и не рЪшалось 
отвЪтить ему отказомъ. Сами-же Медичи ограничились только предъявле- 
ніемъ скромнаго желанія, чтобы имъ позволено было жить въ ихъ род- 
номъ городЪ; во всЪхъ кругахъ общества у нихъ были друзья, которые 
поддержали эту просьбу. Народомъ овладЪло безпокойство. Дома были 
приведены въ состояніе, удобное для защиты; было прппасено оружіе. 
Однажды изъ дворца выбЪжалъ въ возбужденномъ состояніи одинъ изъ 
членовъ правительства. Внизу на площади его спросили, что съ 
иимъ случилось. Онъ отвЪтилъ, что не хочетъ присутствовать при обсу- 
жденіи вопроса о томъ, слЪдуетъ-ли предать отечество. Эти слова раз- 
неслись по всему городу. ВсЪмъ было извЪстно, что въ Синьоріп имЪются 
близкіе родственники Медичи. Настроеніѳ народа было таково, что пред-
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ложеніе Цезаря пришлось отвергнуть. Но при этомъ ему было сообщено, 
что съ нимъ желаютъ условиться относительно суммы, за какую онъ со- 
гласился-бы, принявъ командованіе войсками, сохранить свое благоволеніе 
къ гражданскимъ интересамъ Флоренціи и на будущее время. Иначе 
говоря, отъ него хотЪли откупиться деньгами.

Цезарь, для котораго реставрація Медичи особеннаго значенія 
не представляла, охотно принялъ это предложеніе. А, можетъ быть, онъ и 
вообще грозилъ флорентійцамъ возвращеніемъ ихъ старыхъ враговъ 
отчасти для того, чтобы закрЪпить за собою сумму, несомнѣнно, полу- 
ченную имъ отъ Медичи за помощь, отчасти-же, чтобы добиться 
откупныхъ денегъ. За Зб.ОСЮ гульденовъ онъ согласился принять на 
себя командованіе флорентійскими войсками, и затЪмъ продолжалъ 
свой походъ на ІІіомбино, который и былъ имъ занятъ въ началѢ 
сентября.
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ІІіеро Медичи не оставалось ничего иного, какъ надЪяться на 
лучшія времена. Необходимо отмЪтить, что иостигшая его неудача 
была косвеннымъ образомъ результатомъ надменности и высокомЪрія 
его характера. Когда его положеніе во Флоренціи было еіпе прочнымъ, 
а Александръ Борджіа былъ архіепископомъ въ ПампелонЬ, Цезарь 
изучалъ каноническое право въ пизанскомъ универсптетЪ. Будущее не 
сулило еще ему тогда ничего блестящаго. По дЪлу одного изъ своихъ 
друзей, замЪшаннаго въ очень непріятномъ процессЪ, онъ пріЪхалъ 
однажды во Флоренцію съ цЪлыо добиться аудіенціи у Піеро. ПослЪд- 
ній заставилъ его прождать нЪсколько часовъ и вернуться въ Пизу ни 
съ чЪмъ. Говорятъ, что Цезарь никогда не могъ простить ему этого 
униженія.
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Какъ разъ въ то время, когда Цезарь Борджіа покинудъ фіорен- 
тійскія вдадЪнія и направился къ Піомбино, Микель-Анджело получилъ 
заказъ на «Давида».

Много лЪтъ назадъ была доставлена изъ Каррары во Флоренцію 
глыба мрамора въ девять локтей вышины; изъ нея шерстопрядильный 
цехъ, во владЪніи котораго находилась Санта Маріа дель Фіоре, намЪре- 
вался изваять пророка, который, въ числЪ другихъ статуй, долженъ былъ 
украшать снаружи куполъ Собора. ВпослЪдствіи заказъ этотъ былъ отмЪ- 
ненъ, но мраморъ былъ уже обработанъ и не годился ни для какой дру- 
гой статуи. Его предлагали однажды Донателло, но тотъ отказался сдЪ- 
лать изъ него что-нибудь. Вообще ни одинъ скульпторъ, видЪвшій эту 
глыбу, не надЪялся использовать ее для какого-нибудь произведенія. 
Глыба лежала на дворЪ возлЪ строящагося Собора, пока не явился чело- 
вЪкъ, готовый приняться за ея обработку. Среди молодыхъ людей, 
учившихся въ саду Медичи, былъ одинъ скульпторъ, котораго послали 
къ португальскому королю Лоренцо; исполнивъ тамъ много крупныхъ 
работъ по архитектурЪ и скульптурЪ, Андреа Контукки дель Монте 
Сансовино снова возвратился въ 1500 г. во Флоренцію. Онъ то и 
попросилъ у старЪйшинъ, чтобы ему передали этотъ кусокъ мра- 
мора. Но тЪ, прежде чЪмъ исполнить его просьбу, рЪшили сначала 
спросить Микель - Анджело, не захочетъ-ли онъ сдЪлать что-нибудь 
изъ него.
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Въ это время Микель-Анджело только что закдючилъ контрактъ 
на другую работу. Кардиналъ Пикколомини, родомъ изъ Сіены, пожелалъ 
украсить въ соборЪ надгробную капеллу произведеніями скульптуры и 
заказалъ Микель-Анджело пятнадцать мраморныхъ статуй въ натураль- 
ную величину. Контрактъ съ перечисленіемъ самыхъ подробныхъ усло- 
вій, представляющій весьма интересный документъ той эпохи, былъ подпи- 
санъ 19 іюля 1501 г. въ РимЪ. Якопо Галли, римскій другъ Микель- 
Анджело, былъ посредникомъ и въ этомъ дЪлЪ и поручился за возвратъ 
полученныхъ въ задатокъ денегъ, если заказъ не будетъ сданъ въ усло- 
вленный срокъ, а также и въ томъ случаЪ, если качество работы ока- 
жется не соотвЪтствующимъ заключенному договору. Но когда Микель* 
Анджело увидЪлъ громадную великолЪпную глыбу мрамора и взвЪсилъ 
славу, какая ожидала его во Флоренціи, если онъ исполнитъ грандіозную 
работу, онъ, послЪ тщательнаго обслЪдованія матеріала, принялъ заказъ 
отъ шерстопрядильнаго цеха и отказался отъ пятнадцати статуй сіен- 
скаго заказа. Сансовино брался за ту-же работу только при условіи, что 
онъ добавитъ къ мраморной глыбЪ нЪсколько отдЪльныхъ кусковъ; Мп- 
кель-Анджело-же заявилъ, что сдЪлаетъ статую изъ цЪльнаго куска. Воз-



можно, что именію это заявденів н доставило нобЪду Микель-Анджело. 
16 августа 1501 г. ему бы іъ  сдЪданъ заказъ.

На нсноіненіе работы ему дали два года, считая съ 1-го сен- 
тября, и утвердиіи мЪсячную нлату въ шесть нолновЪсныхъ золотыхъ 
гульденовъ. РазмЪръ донлаты но окончаніи работы былъ нредоставленъ 
благоусмотрЪнію и совЪсти заказчиковъ. Въ нонедЪльникъ 13 сентября 
рано утромъ Микель-Анджело нринялся за дЪло. Подготовительныя ра- 
боты его состояли исключительно въ изготовленіи маленькой восковой 
модели, которая и сенчасъ еще хранится въ Уффици. ЗатЪмъ онъ нри> 
нялся обработывать мраморъ, нолагаясь только на вЪрность своего глаза, 
и въ концЪ (|)евраля 1503 г. онъ могъ уже показать заказчикамъ свое 
нроизведеніе наполовину готовымъ. При этомъ онъ просилъ назначить 
цЪну всей работы, и, по взаимному соглашенію, плата была опредЪлена 
въ 400 золотыхъ гульденовъ.

Пока Микель Анджело, никому не довЪрявшій отдЪлку камня 
и все исполнявшій самъ, начиная отъ перваго удара молотка и до по- 
слЪдняго прикосновенія рЪзца, былъ погруженъ въ свою работу, Медичи 
въ 1502 г. произвелп новую попытку овладЪть городомъ. На этотъ разъ 
они зашли гораздо дальше, такъ-какъ у нихъ теперь были лучшіе союз- * 
нпки и большія средства: Петруччи, правившіе въ СіенЪ, Бальони—въ 
Перуджіи, Вителли и Орсини помогали имъ. Ими уже были захвачены 
Ареццо и Кортона, — два флорентійскихъ города, — а папа и Цезарь 
Борджіа, казалось, не собирались препятствовать ихъ успЪхамъ. Въ этихъ 
трудныхъ обстоятельствахъ республика обратилась къ Людовику ХП, до- 
казывая всю важность для Франціи независимаго существованія флорен- 
тійскаго государства. Доказательства эти показались королю настолько 
убЪдительными, что по его настоятельному требованію отнятые города 
были снова возвращены Флоренціи. ПослЪ этого Микель-Анджело при- 
шлось взять на себя новую работу, чтобы дать флорентійцамъ возмож- 
ность исполнить долгъ благодарности по отношенію къ Франціи.

Къ средствамъ, которыми при дворЪ французскаго короля поль- 
зовались для достиженія опредЪленныхъ цЪлей, принадлежало не только 
задариваніе деньгами, но и поднесеніе вліятельнымъ лицамъ или 
даже королю произведеній искусства, что, конечно, являлось однимъ изъ . 
видовъ подкупа. Уже въ 1501 году флорентійскіе посланники при 
дворЪ Людовика писали изъ Ліона, что герцогу Немурскому очень хо- 
чется имЪть бронзовую копію со статуи «Давида», сдЪланной Донателло 
и поставленной во дворЪ Синьоріи; они сообщили при этомъ, что хотя 
вельможа и обЪщаетъ возмЪстить всЪ расходы, но, повидимому, не прочь 
принять это произведеніе и въ подарокъ. Въ 1499 году герцогъ Не- 
мурскій уже получилъ отъ Флоренціи нЪсколько мраморныхъ и брон-
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зовыхъ стат^й, срѳди которыхъ находился такжв и бюсть императора 
К аріа Вѳіикаго.

Синьорія на это иисьмо, помЪченное 22 іюня, отвЪтиіа 2 іюля, 
что въ настоящее время въ городЪ нЪі^ъ хорошихъ мастеровъ, кото- 
рые были-бы въ состояніи выполнить такую отливк}^, но что, во вся- 
комъ случаЪ, она будетъ имЬть въ виду сообщеніе пословъ. Въ то время 
дЬло на этомъ и кончилось. Теперь-же, въ 1502 г., въ виду опасности
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со стороны Медичи и особенной нужды въ добромъ расположеніп 
Франціи, хорошій мастеръ для этой отливки сразу же и нашелся. Микель- 
Анджело принялъ на себя работу 2 августа того-же года, какъ разъ въ 
то вреия, когда французы, выступивъ на защиту флорентійцевъ, занялп 
Ареццо.
^  Микель-Анджело обЪщалъ доставить статую вышиною въ три съ 
половиною локтя -въ совершенно законч^нномъ видЪ-черезъ шесть мЪ- 
сяцевъ. Матеріалъ для нея отпустило правительство. Въ задатокъ было
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упіачено 50 гуіьденовъ, окончательную*же цЪну рЪшено быіо, пообык- 
новенію, назначить по завершенін всен работы. Но несмотря на этотъ 
контрактъ, желанію герцога Немурскаго пмЪть статую «Давида» не 
с}ждено быіо осуществнться. Оіті посіанниковъ получались напоми- 
нанія, Синьорія каждый разъ извинялась за промедленіе. Наконецъ, 
срокъ окончанія работы бы іъ  назначенъ на 24 іюня 1503 г., однако, 
съ оговоркой, «есіи Микеіь-Анджеіо исполнитъ свое обЪщаніе», при- 
чемь добавіяіось, что на память и на обЪщанія людей его профессіи 
нельзя вполнЪ поіагаться. Эта оговорка оказалась не іишней. Герцогъ 
такъ-таки ничего и не получилъ; онъ впадъ у короля въ немилость, и 
когда нЪскоіько і Ътъ спустя работа была, наконецъ, завершена, статуя 
Ьыла подарена какому-то другому высокопоставленному іицу при фран- 
цузскомъ дворЪ. Въ настоящее время объ этой работЪ Микѳль-Анджело 
ничего неизвЪстно. Такъ-же ма^о извЪстно и о другой его работЪ изъ 
бронзы для флорентійскаго гонфалоньера Содерини, увезенной во 
Францію. Кондиви даже не говоритъ, чтб именно она изобража^а.

Къ этому-же времени дожны быть отнесены хорошо сохранившіяся 
скульптура и картина, изъ которыхъ первая принадлежитъ къ лучшимъ 
произведеніямъ Микель-Анджело: фламандскій купецъ Пьеръ Москронъ 
купилъ у  него мраморъ, изображающій «Мадонну», и отослалъ его въ 
Брюгге, гдѣ скульптура эта стоитъ и донынЪ въ полной сохранности, 
Сіовно только сейчасъ вышедшая изъ мастерской художника. Пьеръ 
Москронъ поставиіъ произведеніе это въ Брюггскомъ соборЪ, въ каиеллЪ, 
построенной имъ на свой счетъ. Когда въ 1521 г. Альбрехтъ Дюреръ 
проѣзжалъ черезъ Брюгге, оно уже стояло въ соборЪ, и Дюреръ ходилъ 
т^да любоваться имъ.

Эта «Мадонна» выполнена съ необыкновенной тщательностью. Она 
проще римской «Мадонны» и сдѣлана въ натуральную величину. Богома- 
терь въ тонкомъ облаченіи сидитъ, Младенецъ Іисусъ стоитъ у Нея 
межлу ногъ, опираясь на Ея лѣвое колѣно, поднятое немного выше 
праваго, такъ-какъ стз^пня «Мадонны» покоится на камнѢ. На этомъ-же 
камнѣ стоитъ и Ея Сынъ, точно готовясь сойти съ него. Мать удер- 
живаетъ Его лѣвой рукой, въ то время, какъ правая, держащая книгу, 
лежитъ у Нея на колѣняхъ. Она смотритъ прямо впередъ; волосы Ея 
покрыты платкомъ, спускающимся съ обѣихъ сторонъ на шею и на 
іиечи, пмтно прилегая къ нимъ. Въ Ея лицѣ и взорѢ разіито таин- 
ственное величіе, царственная серьезность, словно Она чувствуетъ на 
Себѣ благочестивые взоры тысячи людей, тодпящихся у Ея алтаря.

м  “ ' согласно существовавшему тогда обычаю, дать этой
«МадоннБ» прозвище по какому - нибудь мелкому признаку, то призна- 
комъ этимъ могла-бы служить туго натянутая складка одежды, на ко-
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торую наступилъ ребенокъ, оттян^^въ ее въ сторону съ лЪваго колЪна. 
Ребенокъ въ высшей степени похожъ на маленькаго Іоанна въ картпнЪ, 
хранящейся въ лондонской Націонадьнои ГаллереЪ. Сходство это такъ 
разительно, что никто не смогъ-бы отрицать родство между двумя ра- 
ботами, выросшими изъ одной и той-же почвы идей.

Въ ЬерлинЪ имЪется гипсовая копія съ этой «Мадонны». Однажды 
утромъ я припіелъ въ музей, когда блЪдные лучи январьскаго солнца 
падали на гтатую. НЪжный золотистый свЪгь безъ тЪней обливалъ ее сбоку.
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Во всей фпгурЪ «Мадонны)) ощѵщалась чудесная жіізнь. Лііцо ея словно 
дышало; профпль очаровывалъ своею красотоп, очертанія рта п подбо- 
родка былп поразптельно мягкп. Рукп ея былп такъ нЪжны, складкп п.іатья 
падалп такъ свободно! Особенно прекрасною показалась мнЪ ртка Ма- 
донны, держащая ручкѵ младенца. ГІрп этомъ вся фпгтра, со всЪхъ сто- 
ронъ. поражала безѵкорпзненностью отдЪлкп.

Пропзведеніемъ, родственнымъ съ брюггскпмъ мраморомъ, является 
еще одпнъ, находящіііся во Флоренціп, незаконченныіі барельефъ спдя-
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щей Мадонны. У колЪнен Ея стоитъ Младенецъ Хрнстосъ, ноложнвшій 
р^ченку на открытую книгу. Незаконченныя созданія великихъ масте- 
ровъ всегда нробуждаютъ въ зрителЪ какія-то смутныя ожиданія: также 
и здЬсь хочется дои}'стить, что изъ незаконченнаго барельефа могло 
выйти ироизведеніе, которое затмило-бы остальныя творенія Микель- 
Анджело.

Картина, о которой я ^'иомянулъ выше, была наиисана для Анджело 
Дони и теперь хранится въ одной изъ залъ галлереи Уффици, называемой 
ТгіЬипа. Святая ДЪва стоитъ на колЪняхъ ирямо передъ зрителемъ и, 
обернувшись назадъ, беретъ на руки Младенца, котораго Ей сзади че- 
резъ Ея правое плечо подаетъ св. Іосифъ. Фигуры немного меньше 
натуральной величины. Вдали виденъ идущій маленькій Іоаннъ, не свя- 
занный съ главной группою; задній планъ занятъ обнаженными муж- 
скими фигурами, въ различныхъ положеніяхъ, сидящими или стоя- 
щими полукругомъ и не имЪющими никакого отношенія къ Святому Се- 
мейству. ОнЪ расположены въ отдаленіи, въ сильно уменьшенномъ видЪ, 
но написаны съ большимъ мастерствомъ и тщательностью. Группировка 
Святого Семейства представляется мнЪ нЪсколько натянутой. Краски на- 
ложены обдуманно, но колоритъ картины въ томъ помЪщеніи, гдЪ она 
теперь находится, не кажется свЪжимъ. Я видЪлъ ее, когда она была въ 
болЪе свЪтломъ отдЪленіи Трибуны. ЗдЪсь она казалась другою, вы- 
полненной въ яркихъ, необычайно нЪжныхъ тонахъ. Все въ ней было 
тоньше, прозрачнЪе и несравненно очаровательнЪе. Анджело Дони за- 
платилъ за нее художнику 70 дукатовъ. Такая сумма упоминается у Кон- 
диви, и этимъ опровергается сообщеніе Вазари, будто Микель-Анджело 
получилъ отъ Дони вдвое больше. Это тотъ самый Дони, портретъ ко- 
тораго. вмЪстЪ съ портретомъ его жены, былъ написанъ нЪсколько лЪтъ 
спустя Рафаэлемъ, дружественно принятымъ въ его семьЪ. Лица этои 
семьи не представляли-бы ничего интереснаго, если-бы они не были 
отвоеваны у забвенія рукою такого великаго мастера. Тридцать лЪтъ 
спустя картина Микель-Анджело была перепродана за 220 скуди, и 
покупатель надЪялся получить за нее впослЪдствіи еще больше. Изъ 
Ліона, гдЪ была совершена эта продажа, картина возвратилась, вЪроятно, 
прямо во Флоренцію.

Этому произведенію особенный интересъ придаетъ еще то об- 
стоятельство, что живопись и манѳра изображенія въ нЪкоторыхъ ча- 
стяхъ картины ярко напоминаютъ собою Синьорелли. Въ настоящее 
время уже выяснено, что какъ разъ въ то время, когда Микель-Анджело 
возвращался изъ Рима во Флоренцію, Лука Синьорелли писалъ въ СоборЪ 
Орвіетто фрески, съ которыми, главнымъ образомъ, и связана его слава. 
Орвіетто лежитъ на пути изъ Рима во Флоренцію, такъ-что миновать его
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нельзя; дорога идетъ прямо черезъ этотъ городокъ, и Микель-Анджело, 
котораго мы позднЪе встрЪчаемъ уже старымъ знакомымъ Синьорелли, 
могъ застать его въ Орвіетто за работой. Эта живопись должна была 
произвести на него сильное впечатлЪніе, что можно было-бы признать 
даже и въ томъ случаЪ, если-бы у насъ не было никакого прямого 
доказательства. «Святое-же Семейство» Микель - Анджело служитъ наи- 
лучшимъ тому подтвержденіемъ. И не только одна эта картина: пмЪется 
еще другая картина, пспорченная и незаконченная, но тоже прпписы- 
ваемая кисти Микель-Анджело; она могла возникнуть въ это-же время, 
такъ-какъ сходство съ манерою Синьорелли кажется тутъ еще болЪе 
разительнымъ. Изображаетъ она положеніе Христа во гробъ и находится 
въ лондонской Національной ГаллереЪ. Лучше всего сохранилась фигура 
человЪка, помогающаго нестп тЪло Христа, написанная съ величайшпмъ 
искусствомъ. 0  краскахъ я не могу нпчего сказать, такъ-какъ произве- 
деніѳ это извЪстно мнЪ только по фотографіп.

Композпція этой картины уже потому указываетъ на Мпкель-Анджело, 
что въ ней мы впдимъ попытку освободиться отъ обычной композиціи
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сюжетовъ Новаго и стремленіе внестіі сюда нЬчто новое. Моментъ
переноса колебдющагосн на рукахъ тЪла Хрнстова нзображенъ въ манерЪ, 
до тЬхъ норъ нензвЬстноіі въ нск^сствЪ н не наніедшей также нод- 
ражателей н внослЬдствін. НримЪсь элементовъ чистой формы, язы-

КОЗИМО РОССЕЛИ. АВТОПОРТРЕТЪ. ВАТНКЛНЪ. РНМЪ.

ческаго стиля того времени, ироизводитъ тутъ отталкивающее впеча- 
тлЪніе: композиція картины, несомнЪнно, заимствована изъ одного про- 
изведенія Мантеньи, изображающаго вакханалію, гдЬ два фавна почтн 
такимъ-же образомъ несутъ пьянаго Силена.
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Мы знаемъ, какъ глз^боко религіозѳнъ былъ Микель-Анджело въ 
своихъ мысляхъ и чувствахъ. Есіи-же онъ здЪсь ііростод^шно ^віекся 
манерой Мантеньи, то это доказываеі^ъ т о і ь к о , какъ тЬсно переплелись 
между собою въ дз^шЬ лодеи того времени христіанство и язычество, и 
какъ маіо обращалось тогда вниманія на внутреннее содержаніе того, что 
изображалось. НичЬмъ инымъ нельзя объяснить себЬ также и того, что 
позднЪе Ра(|)аэ.іь изображалъ однЬ и тЪ-же дЪтскія фигуры то ангелами 
вокрз^гъ св. ДЪвы, то амурами, окружающими ііенеру.

Зная энергію и работосиособность Микель-Анджело, не удивля- 
ешься, что такія ироизведенія могли складываться у  него одновременно 
съ великими его созданіями. Онъ былъ неутомимъ въ своей дЪятельности. 
СовсЪмъ другого рода задачей явился для него заказъ двЪнадцати извая- 
ній апостоловъ вышиною около четырехъ аршинъ. На ихъ изготовленіе 
Микель-Анджело заключилъ контрактъ весною 1503 г. съ тЪми-же старЪй- 
шинами шерстопрядильнаго цеха, для которыхъ онъ дЪлалъ «Давида». 
Теперь заказчики узнали уже до нЪкоторой степени характеръ Микель- 
Анджело и прпдумали вЬрное средство заставить его сдержать свое слово. 
Каждый годъ онъ долженъ былъ сдавать по одной статуЪ апостола. 
Между прочимъ, Микель-Анджело предоставлялось право съЪздить за 
счетъ заказчиковъ въ Каррару и выбрать тамъ мраморъ. ЦЪна остава- 
лась на благоусмотрЪніи заказчиковъ. Зато съ каждой сданной статуей 
къ нему переходила двЪнадцатая часть дома, который цеховые старосты, 
по предложенію Мпкель-Анджело, приказали построить для его мастер- 
ской, такъ-что со сдачей послЪдней статуи домъ всецЪло поступалъ въ 
собственность художника. Это были очень заманчивыя условія для Ми- 
кель-Анджело, но несмотря на это до конца былъ доведенъ, да и то въ 
самыхъ грубыхъ очертаніяхъ, лишь одинъ апостолъ Матѳей, который 
стоитъ въ настоящее время во дворЪ флорентійской Академіи.

Микель-Анджело хотЪлъ закончить своего ((Давида» и на этотъ разъ 
сдержалъ свое слово. Однако, сдалъ онъ его не черезъ 18 мЪсяцевъ, 
какъ говоритъ Кондиви, и даже не въ условленные два года: работа за- 
тянулась еще на нЪсколько мЪсяцевъ сверхъ срока. Но если принять во 
вниманіе тревогу, которую переживалъ тогда городъ, а также и другіе за- 
казы, отъ которыхъ Микель-Анджело не имЪлъ возможности отказаться, 
то эта просрочка покажется довольно незначительной. Онъ трудился съ 
такимъ усердіемъ, что часто ночью тутъ-же засыпалъ за работою, не 
раздЪваясь, чтобы на слЪдующее утро безъ промедленія снова за нее 
приняться. И вотъ 25 января 1504 года старЪйшины шерстопрядильнаго 
цеха созвалп собраніе самыхъ выдающихся флорентійскихъ художниковъ: 
«Давидъ» Мпкель-Анджело законченъ, и надо только обсудить, гдЪ лучше 
всего его поставить.



БОТТНЧЕ.иИ. АВТОПОРТРЕТЪ. ВАТИ КАН Ъ. ГПМЪ.

ІІротоколъ этого собранія сохраиился до настоящаго временп. 
Онъ дослопно передаетъ всТ) высказанныя членами собранія мнЪнія п 
имЬетъ еще вал(ное значеніе по тоіі прпчпнТ), что даетъ намъ свЬдЪнія 
о иаходпвшихся въ 1504 г. во Флоренціи выдающпхся \>дожнпка\ъ.
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Ю ДИФЬ.
Іо^^іа (Іеі Іапгі.

40Н ЛТЕЛЛ0.
дАвіиъ.

Иаціом. музсй. Фхорснція.

КромЪ того, онъ рисуетъ намъ волненія того дня, когда Мпкель-Анджело 
въ иервый разъ иоказалъ свое произведеніе флорентіпскпмъ художнпкамъ. 
ВсЬ они сошлись въ его мастерскоіі. Работая надъ статуей, Микель-



МШКЕЛЬ-АІЦЖЕЛО. ЭСКИЗЫ КЪ ДАВИДУ. ЛУВРЪ. ПЛРИЖЪ.

Анджело обнесъ ее загородкой изъ досокъ и никого не пускадъ туда; 
теперь-же юный великанъ стоялъ открытый передъ глазами зрителей, 
ожидая похвалы и критики отъ тЪхъ, которые считались наилучшими 
знатоками искусства во всемъ городЪ.

Мессеръ Франческо, первый герольдъ Синьоріи, открылъ засЪ- 
даніе. «Я обдумалъ и зрЪло взвЪсилъ все это дЪло, началъ онъ. Есть 
два мЪста, гдЪ можетъ стоять статуя: или тамъ, гдЪ стоитъ Юлиѳь, или 
же во дворцЪ, гдЪ находится ДавиД)у>. 06а  эти произведенія принадле-
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М П К Е Л -А  НДЖЕ^О. 
М О Д Е Л Ъ  Д А В И Д А  

(Воскъ).
Галлерея Буонарроти, Флоренція.

жаліі Донателло. «Юдиѳь)), бронзовая 
статуя, стоящая теперь подъ одной 
изъ арокъ І^о^^іа (Іеі Ьалхі, была въ 
1495 г. взята изъ иалаццо Медичи 
и иомЪщена у входа во дворецъ 
Синьоріи; статуя эта иредставляетъ 
изъ себя скорЪе своеобразную, чЪмъ 
выдающ)^юся работу,— «Давидъ))-же, 
изображенный настуиившимъ одной 
ногой на голову Голіаѳа и держа- 
щимъ въ рукЪ мечъ, былъ именно 
той статуей, съ которой Микель- 
Анджело долженъ былъ сдЪлать ко- 
иію для герцога Немурскаго. Дворъ, 
гдЪ она въ то время находилась, былъ 
очень узокъ, а палаццо, его окру- 
жавшее, очень высоко; самый дворецъ 
былъ прекраснымъ произведеніемъ 
архитектуры, и свЪтъ, падавшій на 
статую сверху, придавалъ ей особый 
голубоватый оттЪнокъ. «За поста- 
новку новаго изваянія на первомъ 
мЪстЪ, продолжалъ Мессеръ Фран- 
ческо, говоритъ то, что для Юдиѳи., 
являющейся дурнымъ символомъ, 
мЪсто это совершенно не подходитъ, 
ибо тамъ имЪется гербъ нашего го- 
рода, крестъ и лилія, и нехорошо, что^ 
бы возлЪ него стояла женщина, уби- 
вающая мужчину. КромЪ того, Юдиѳь 
была поставлена тамъ при неблаго- 
пріятномъ созвЪздіи. Поэтому-то у 
насъ съ тЪхъ поръ дЪла шли все 
хуже и хуже, и мы потеряли Пизу. 
Что-же касается до статуи Давида^ 
стоящей во дворЪ палаццо, то она 
далеко не совершенна, такъ-какъ, если 
смотрЪть на нее сзади, то одна нога 
ея вызываетъ непріятное ощущеніе. 
Поэтому, я совЪтую предоставить 
новой скульптурЪ одно изъ этихъ



двухь мЬсгь и л̂ ч̂іио всего то, гдЪ 
ітоигь ЮмівЫ).

Какъ странно звучагь тепорь 
эти слова, навЪннныи иолитическимъ 
с^евЬріемь! Вотъ какова была почва, 
на котороіі хотЬіъ развернуть свою 
дЬятельность Савонарола. Подобныя 
идеи витали тогда въ воздухЪ, и къ 
нимъ охотно прислушивались и вель- 
можп, и бЪдняки.

Вторымъ высказалъ свое мнЬ- 
ніе архитекторъ Мончіатто. «Я ду- 
маю, сказалъ онъ, что всЪ вещи 
имЬютъ свое назначеніе, и для этого 
назначенія онЬ и создаются. А такъ- 
какъ статуя была сдЬлана для того, 
чтобы стоять на одномъ изъ пиля- 
стровъ снаружи церкви или же внутри 
ея, то я не вижу никакой причины, 
почему-бы не слЪдовало помЪстить 
ее именно въ такомъ мЬстЪ. МнЪ 
кажется, что тамъ она явилась-бы 
украпіеніемъ церкви и славою цер- 
ковныхъ старшинъ; къ тому-же она 
стояла-бы тамъ, гдЪ бываетъ много 
народа. Но такъ-какъ вы все-таки 
отказалпсь отъ своего первоначаль- 
наго намЪренія, то ее слЬдовало-бы 
поставить во дворцЪ или внутри 
церкви. Однако, въ виду того, что 
я не могу съ увЪренностью сказать, 
гдЬ ей будетъ стоять лучше всего, 
то я присоединяюсь къ тому, что 
скажутъ другіе; времени было слиш- 
комъ мало, чтобы придумать для нея 
лучшее мЬсто».

ПослЬ него говорплъ Козимо 
Роселли, одинъ изъ старЬйшихъ ма- 
стеровъ, произведенія котораго отли- 
чались сухостью и безжизненностью. 
Онъ выражается такъ-же сбивчиво,

МиКЕЛЬ-ЛНЛЖЕЛО. 

М О Д Е Л Ь  Д А В П Д А  
(Терракотта).

Галлерря Буоиарроти. Флоренція.



какъ и ѳго предшественникъ, соглашаясь при этомъ съ обоими орато- 
рами. Лучшѳ всего было-бы для статуи стоять внутри дворца. Впрочемъ, 
онъ совЪтовалъ-бы также поставить ее на лЪстницЪ передъ церковью 
съ правой стороны на высокомъ пьедестадЪ. Если-бы рЪшеніе зависЪло 
отъ него, то онъ помЪстилъ-бы ее именно тамъ.

ЗатЪмъ выступилъ Сандро Боттичелли. Онъ заявилъ, что Ро- 
селлн указалъ какъ разъ на то мЪсто, куда совЪтовалъ-бы поставить 
статую и онъ. ЗдЪсь «Давидъ» былъ-бы лучше всего доступенъ взо- 
рамъ прохожихъ. Бъ реп(1апІ на другой сторонЪ слЪдовало-бы поставить 
«Юдиѳь». Но, кромЪ того, онъ полагаетъ, что хорошее мЪсто для нея 
можно найти подъ портикомъ около дворца Синьоріи.

ПослЪ него выступилъ Джіуліано ди Санъ Галло, одинъ изъ зна- 
менитЪйшихъ архитекторовъ и инженеровъ Италіи. Какъ онъ, такъ и 
его столь-же знаменитый братъ Антоніо находились на службЪ у респу- 
блики, и имъ часто поручалось устройство укрЪпленій и городскихъ зданій. 
Онъ высказался за то, чтобы поставить статую подъ одной изъ среднихъ 
арокъ портика. НЪжный мраморъ уже долго испытывалъ на себЪ вліяніе не- 
погоды; поэтому статую слЪдуетъ помЪстить подъ крышей. Но можно 
также поставить ее и у задней стЪны портика, устроивъ для нея нишу и 
покрывъ послЪднюю черной краской.

МнЪніе, что «Давидъ» долженъ стоять подъ крышей, предста- 
вляетъ особенный интересъ, потому-что теперешнее его перемЪщеніе 
послЪдовало отчасти по причинамъ аналогичнаго свойства. МнЪнія Санъ 
Галло не послушались. Три столЪтія стояла статуя на открытомъ воздухЪ, 
пока, наконецъ, не пришлось перенести ее въ другое мЪсто, чему, 
однако, особенно сопротивлялись флорентійцы, желая, чтобы «Давидъ» 
оставался на своемъ прежнемъ мЪстЪ. Такимъ образомъ было-бы благо- 
разумнЪе, если-бы въ свое время она была поставлена подъ портикомъ.

Но 25 января 1504 года противъ помЪщенія статуи подъ порти- 
комъ имЪлись серьезные доводы. Бторой герольдъ Синьоріи тотчасъ-же 
заявилъ противъ этого протестъ. Нортикъ служитъ мЪстомъ публичныхъ 
торжествъ, такъ-что, если, вообще, дЪйствительно необходимо помЪстить 
ее тамъ, то слЪдуетъ это сдЪлать подъ боковой аркой, со стороны дворца. 
Тамъ она будетъ стоять подъ крышей и въ то-же время никому не бу- 
детъ мЪшать. При этомъ не лучше-ли будетъ всЪмъ собравшимся, прежде 
чЪмъ вынести окончательное рЪшеніе, обратиться за совЪтомъ къ чле- 
намъ правительства, среди которыхъ имЪются люди компетентные въ во- 
просахъ такого рода.

ЦЪлый рядъ мнЪній другихъ художниковъ не внесъ въ дебаты ни- 
чего новаго; среди нихъ мы встрЪчаемъ въ протоколЪ и имя человЪка, 
правда, ничего особеннаго на этомъ собраніи не сказавшаго, но нЪкоторое
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в[)смя спустя іірі()Г)|)Ъвіііаі(> с.іаву велн- 
чайшаго и;-іь  ма(‘теровъ своего временп н 
ставшаго соперникомъ Мике.іь - Андже.іо: 
въ совЪщаніи }частвова.іь Леонардо-да- 
Винчи.

Леонардо-да-Винчи уже въ 1499 г. 
возвратидся во Флоренцію, п возможно, 
что онъ уже былъ тамъ, когда Микель- 
Анджело приГ)ылъ пзъ Рима. Людовико 
С(|)орца, у котораго Леонардо служплъ 
почтп двадцать .іЪтъ, палъ жертвой своей 
собственноіі коварной политикп. Фран- 
ц)^зы отобрали его владЬнія, послЪ чего 
онъ бЪжалъ въ Германію, затЪмъ вер- 
нулся назадъ, вторично былъ разбптъ, 
схваченъ въ то мгновеніе, когда, переодЪ- 
тыи въ рубпще, пытался бЪжать, п затЪмъ 
отвезенъ во Францію, гдЪ п умеръ послЪ 
десятп .іЪтъ суроваго заключенія.

Прп дворЪ герцога и вообще въ 
МиланЪ Леонардо-да-Впнчи занималъ та- 
кое положеніе, какого онъ не могъ на- 
дЪяться занять въ другомъ мЪстЪ. Во 
всЪхъ художественныхъ предпріятіяхъ къ 
нему постоянно обращались за его мнЪ- 
ніемъ и совЪтомъ. Онъ былъ строите- 
лемъ собора, основателемъ академіи худо- 
жествъ, пользовался величайшимъ поче- 
томъ, какъ инженеръ, возводящій гидра- 
влпческія и военныя сооруженія; прп 
этомъ онъ писалъ картину за картиной, 
становясь все болЪе и болЪе извЪстнымъ, 
и, наконецъ, завершилъ все сотворенное 
имъ «Тайной Вечерей», находящейся на 
стЪнЪ трапезноіі въ монастырЪ Санта 
Маріа делле Граціе: въ итальянскихъ мо- 
настыряхъ существовалъ обычай помЪщать 
пзображеніе «Тайной Вечерп» именно 
вь трапезныхъ.

Еще п сейчасъ, когда это произ- 
веденіе почти уже совершенно погибло,

МНКЕ.ІЬ-АІЦЖЕЛО.

ДА ВІІДЪ .

АкаАімія. Ф^оренція.
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оно дЪйствуетъ на насъ жпзненностью своихъ фиі^ръ и искусствомъ, съ 
какпмъ онЬ соединены въ групиы. ПосредпнЬ спдптъ Хрпстосъ; съ 
правой п съ лЪвоп стороны двЪ группы, каждал—изъ трехъ фпгуръ. 
ВслЪдствіе того, что въ цЪіомъ на картпнЪ царптъ величайшая, почти 
архптектурная спмметрія, каждая-же отдЪльная часть дышптъ свободой, 
каждый апостолъ обрпсованъ характернЪйшпми своимп чертамп, нельзя 
не почувствовать, что эта фреска — самая прекрасная и самая возвы- 
шенная композпція, какую когда-либо создавала кпсть итальянскаго ху- 
дожнпка. Безъ сомнЪнія, эта картина является однимъ изъ первыхъ 
созданій того велпчественнаго новаго стпля, въ которомъ ппсали позднЪе 
Мпкель-Анджело и Рафаэль, никогда, однако, не видЪвшіе этого пропз- 
веденія Леонардо, такъ-какъ нп одпнъ изъ нихъ не былъ въ МпланЪ.

Однако, самой пзлюбленной работой Леонардо - да - Впнчи была 
сдЪланная пмъ конная статуя Франческо Сфорца, отца герцога Лю- 
довико. Шестнадцать лЪтъ употребплъ онъ на пзготовленіе модели. Въ 
1493 г., когда Бьянка Сфорца выходпла замужъ за пмператора Макси- 
мпліана п свадьба ихъ пышно праздновалась въ МиланЪ, статуя эта 
была выставлена подъ тріумфальной аркой. При завоеваніи города фран- 
цузамп она служила мпшенью гасконскимъ стрЪлкамъ. Герцогъ былъ 
взятъ въ плЪнъ, и Леонардо пришлось покпнуть Мпланъ. 3-*ой рокъ 
преслЪдовалъ его творенія. Только жестокій капрпзъ судьбы могъ 
заставить его бросить на произволъ судьбы любпмое свое пропзве- 
деніе, законченное пмъ на свой счетъ, такъ-какъ у герцога не хватпло де- 
негъ, и внушпть ему фатальную мысль написать свою (сТайную Ве- 
черю» на сырой стЪнЪ трапезной, отъ чего она и погпбла, тогда-какъ 
болЪе раннія картины на другихъ стЪнахъ этой-же залы остались не- 
вредимыми. ПослЪднее извЪстіе о модели погибшей статуп относптся 
къ 1501 году, когда феррарскій герцогъ Эрколе напрасно пытался запо- 
лучпть ее въ Феррару; онъ хотЪлъ воспользоваться ею для своей соб- 
ственной статуп.

Все-же до насъ дошло достаточное колпчество другпхъ произве- 
деній этого великаго мастера, чтобы заставпть насъ повЪрить въ раз- 
сказы современнпковъ 0 чарахъ его искусства. ЧеловЪку свойственно быть 
въ такпхъ случаяхъ осмотрительнымъ. Но картпны Леонардо-да-Впнчп 
псполнены такой прелестп, что самое правдивое описаніе не передаетъ 
пхъ очарованія, что нельзя повЪрпть въ пхъ возможность, пока не увп- 
дпшь ихъ собственными глазами. Онъ обладалъ тайной заставлять зрп- 
телей чувствовать біеніе сердецъ изображаемыхъ имъ людей. Прпрода 
всегда являлась передъ нимъ въ вЪчномъ блескЪ солнца. Благодаря 
тому, что наши чувства, равно какъ и чувства людей, насъ окружаю- 
щихъ, прптуплены, мы прпвыкли думать, что свЪжій, дЪвственно-чпстый

284



МИККЛЬ-АІЦЖЕЛО. Д А В І І Д Ъ .
(1501—1503).

АКААЕМІН.  ФЛОГЕНШЯ.



285

•

.інкъ ея II ліікъ жнзніі, воспринятые наміі иъ годы напіего дѣтства, былі 
только счаст.швыміі и.і.іюзіями, и что т^склый образъ, въ которомъ мірь 
ЯВІІ.ІСЯ намъ ііозднѢе, бо.іЬе соотвѣтствуеті. дЬііствите.іьности. ІІо в з г і я -  

нувъ на прекраснЪйшія произваденія Леоііардо-да-Винчи, недьзя ііе 
ош рііть. что ііаши видЪнія изъ міра идеаіьнаго ііе ліш ены реаль- 
наго значенія. Подобііо тому, какъ магнитъ, ііриближаемый къ ііеску,  ̂
въ которомъ разсыііаны круіиінки же.і'Ьза, иритягиваетъ ихъ къ себТ), іі 
онЪ тысячами пылінокъ цЪп.іяіотся за него, тогда-какъ песокъ безси.іьно 
отііадаеть, .ііоди извЪстнаго т т іа  уносятъ съ собою изъ сзітолоки жизни 
липіь то, что дЪйствіітельно цЪнно, безъ усилій, по одному влеченію 
своей природы къ прекрасному, въ чемъ-бы оно ни заключалось. Зто 
рЪдкіе пзбранники среди людей. Къ такимъ именно избранникамъ духа 
и ііринадлежа.іъ Леонардо-да-Винчи. Онъ появился во Флоренціи въ со- 
ііровожденіи прекраснаго юноши, по имени Салаино, вьющіеся волосы 

. котораго (Ьеііі сареііі гіссі е тап е ііа іі—говоритъ о нихъ Вазари) не разъ 
слГжиди художнику моделью для золотистыхъ кудрей ангеловъ. Салаино 
слЪдовалъ за Леонардо, какъ его ученикъ; но еще яснЬе подтверждается 
законъ взаимнаго тяготЪнія по сходству натуръ на прекрасномъ юномъ . 
миланцЪ пзъ хорошей семьи, по именп Франческо Мельци, картины ко- 
тораго мало чЪмъ отличались отъ картинъ самого Леонардо. Однако, 
Мельци писалъ мало, иотому-что былъ богатъ. Почтп то-же самое можно 
сказать и о миланскомъ дворянинЪ Бельтраффю, другомъ ученикЪ 
Леонардо.

Когда Леонардо прибылъ во Флоренцію, онъ считался первымъ ху- 
дожнпкомъ Италіи. Филиппино Липпи уступилъ ему заказъ на картинл 
для алтаря въ одномъ монастырЪ, гдЪ Леонардо-да-Винчп и помЪстился 
вмЪстЪ со своими помощниками. Однако, онъ долго медлилъ и не при- 
ступалъ къ работЪ. То-же самое было съ нпмъ и въ МиланЪ передъ 
началомъ «Тайной Вечери». ЦЪлыми днями сидЪлъ онъ тогда передъ 
картиною, погруженный въ созерцаніе, не дЪлая никакихъ мазковъ 
кистью, въ ожиданіи момента, когда ликъ Христа явится передъ 
нимъ съ тЪми именно чертами, которыя рисовались его воображенію. 
Пріоръ монастыря жаловался на его бездЪлье самому герцогу, но это
ни къ чему не привело. ^

Во Флоренціи Леонардо закончилъ картонъ, изображавшіи Арпста,
Марію и св. Анну. Населеніе Флоренціи толпами приходило въ монастырь, 
чтобы полюбоваться на это пропзведеніе. Но вершиной славы п творчества 

• Леонардо былъ портретъ Моны Лизы, жены Франческо дель Джіокондо, 
і ш е в о с х о д я ш і й  все, что было сдЪлано до сихъ ііоръ въ оЬласти иортретнои 
ж и в о п и с и .  францискъ 1 купилъ этотъ портретъ для Франціп, гдЪ онъ н 
находится сейчасъ (въ ЛуврЬ). Всякое описаніе здЪсь безполезно. Въ про-

36*



МИИЕЛ-Л иЛИіЕЛО. ГО.ІОВА ДАВПДА.
Д Е Т А Л Ь .

Ф^ОРЕНШЯ. А ПА ЛЕМіа.

тнвт.оложмостг, сп..т.тмнской МадоннТ) съ ея лнкомъ. нередающимъ чн-
 .......   лЬвгтпенность, мы „ндммъ здТ.гь, наоборотъ, нрекраснѢишую
женщину, пмо..нГ.земн^ш н свТ.тгкую, ч.уждую мечтательности н величія 
мснолію.шѵ,о невозмутимаго с.окоііствія, съ лмцомъ, озареннымъ улыб- 
КОІІ, оГ.вІІянііыиъ тмхон гордостью, такъ-что, созерцая нортретъ, исмыты-



МтіЕАЬ-ЛІЦЖЕ^О. ГОЛОВА ДАВІ1ДА. 
дктлль.

ФЛОРЕПЩЯ. ЛКА4ЕМІЯ.

ваешь безконечное наслажденіе. Получается впечатлЬніе, что мысліі, 
любовь, страсти, ненавпсть,—все, что волнуетъ человЬческое сердце, 
заснуло вь ДжіокондЬ, убаюканное чувствомъ достпгнутаго счастья. Че- 
тыре года раОоталъ 'Леонардо надъ этпмъ портретомъ, но самъ онъ 
все-же счпталъ его неоконченнымъ, хотя современнпкп п потомство одп-
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наково признавалі его образцомъ художественнаго соверіненства. Во время 
работы онъ ириглашалъ музыкантовъ и пЪвцовъ пли, наконецъ, просю 
остроумныхъ людей, чтобы развеселить позировавшую ему прекрасн}Ю 
женщину и согнать съ ея ліца обычное въ такихъ случаяхъ меланхо- 
лическое выраженіе. Такого портрета въ Италіи еще никогда не суще- 
ствовало. Такимъ образомъ, слава, которую Леонардо-да-Винчи завоевалъ 
въ МиланЪ своими первыми произведеніями, достигла во Флоренціи 
своего апогея.

Микель-Анджедо въ области живописи не могъ даже и отдаденно 
равняться съ нимъ. Какъ ваятель, онъ занималъ, однако, первое мЪсто, 
хотя трудно въ данномъ случаЪ строго разгранпчить эти двЪ области, такъ- 
какъ каждый изъ нихъ былъ и живописцемъ, и скульпторомъ въ одно и 
то-же время. Къ тому-же они были различнаго возраста и темперамента. 
Микель-Анджело не было еще и тридцати лЪтъ, но онъ зналъ цЪну 
тому, что уже сдЪлалъ и что еще намЪревался сдЪлать, а Леонардо-да- 
Винчи было уже около пятидесяти лЪтъ. Въ теченіе долгаго времени онъ 
занималъ первое мЪсто при дворЪ одного изъ богатЪйшихъ князей, 
былъ по природЪ обидчивъ, а благодаря послЪднимъ ударамъ судьбы 
сдЪлался, можетъ быть, дансе и чрезмЪрно раздражительнымъ. Онъ во- 
все не былъ намЪренъ дЪлить съ кЪмъ-бы то ни было господство въ 
той области, гдЪ привыкъ сознавать свое неоспоримое первенство.

Изъ за мраморной глыбы, которую когда-то проси.іъ для себя 
Сансовино, произошла (если вЪрить Вазари) первая ссора Мпкель- 
Анджело съ Леонардо-да-Винчи, которому также хотЪли отдать ее на 
обработку. Однако, трудно допустить, что отсутствіе Леонардо-да-Винчи 
въ 1502 и въ слЪдующемъ году было вызвано завистью къ Микель- 
Анджело. Въ теченіе этого времени онъ служилъ у Цезаря Борджіа архи- 
текторомъ и главнымъ инженеромъ Романьи. Леонардо-да-Винчи былъ 
основательно знакомъ съ фортификаціей и со всЪмъ, что имЪетъ къ неп 
отношеніе, его тянуло къ дЪятельности, въ которой онъ могъ-бы развер- 
нуть свои силы, наконецъ, онъ привыкъ находиться на службЪ у какой- 
нибудь владЪтельной особы. Лучшаго господина, чЪмъ Цезарь Борджіа, съ 
которымъ у Леонардо было много общихъ чертъ, онъ не могъ-бы п нанти. 
КромЪ того, они были похожи другъ на друга п своей необыкновенной 
физической силой (Леонардо свободно гнулъ конскую подкову). При 
этомъ Цезарь отличался царственной щедростью и необычайною красотою. 
Его выдающіяся способности полководца прпзнавалпсь всЪми, его армія, 
а въ особенности артиллерія, считалась лучшею въ Италіи. Его ожидала, 
казалось, и блестящая будущность. Оружіемъ хотЪлъ онъ создать для 
себя въ средней Италіп сплоченное государство, п по началу его карьеры 
можно было ожидать отъ пего п въ дальнЪйшемъ большпхъ успЪховъ.



МІІКЕ,ІЬ-АЩЖЕ,ІО. Д А В II Д Ь.
Д Е Т А Л Ь .

Ф.ІОРЕІЩШ. АКЛЛЕШЯ.

Оііисываемыя событія относятся къ тому временп, когда послЪ 
неудачноіі попыткп реставраціп Медпчп въ 11)02 г. п послТ) того, 
какъ ([)ранцузскііі король запретплъ Цезарю въЪздъ въ (І)лорентіпскую 
оГ)ласть, послЬднііі направплъ войска на Ур()пно п захватплъ это гер- 
цогство. Цезарь счптался тогда еще другомъ республпкп, которая помо- 
гала ему даже воііскамп. СлЬдовательно, служба Леонардо-да-Нпнчп гер-



290

цог^г не была іізмѣной отечеству, хотя и бьио очевіідно, что планы 
орджіа относіітельно Флоренціи нисколько не измЪнились, а только 

Оыли отсрочены на нЪкоторое время.
Ско^ько времени Леонардо оставался у Цезаря Борджіа, въ точ-

ности неіізвЬстно. Въ 1503 г. мы видимъ его въ флорентійскомъ ла-
гер ііодъ ІІизою, а въ 1504 г., накоиецъ, снова во Флоренціи, гдЪ
одновременно съ другими занятіями онъ все еще работалъ надъ портре- 
томъ Моны Лизы. "  і' І'

Въ собраніи х^дожниковъ, о которомъ я говорилъ выше, онъ 
произнесъ лишь нБсколько словъ, присоединившись къ мнѣнію Санъ 
Іалло; онъ находімъ, что «Давпда» слѣдуетъ помѣстить подъ портп- 
ьомъ; можпо устроить такъ, чтобы публичныя празднества огь этого 

е иострада III. Повпдпмом^, большинство прпдерживалось того-же мнЪнія 
Однако, мнГ)н,е это не было принято. Присутствовавшій на засѢданіи зо- 
лотыхъ дЬлъ мастеръ Сальвестро предложилъ спросить у того, кто создалъ

к -ъ ;  подходяшимъ, такъ-
слТ,!гт« «овершенно ясенъ. Впо-
ДжГо с о в п а !? . МнЪніе-же Микель-Ан-
лГлъ чтобь. .  герольда Синьоріи: онъ поже-

его было п і о л н е Г  " • * "  “  ™

ппнп на этомъ собраніи я назову еще Фплип-
пино Липпи, Граначчи, Пьеро дп Козимо, Лоренцо ди Креди п на^о-

3  и Л е Т * " “ " ’г -Іеонардо живописца того времени
Онъ и Леонардо были друзьями дѣтства и вмѣстЪ училпсь у Верроккіо
Перуджино, которому уже было лЪтъ подъ шестьдесягь, пріобрЪлъ с іаву'

з а к із іТ  онГв”ел ««Р^^нны й ученпками п заваленный
заказами, онъ велъ дѣятельную жизнь. Онъ сумѣлъ ввести во Флоренпіп
новую, болЬе смѣлую манеру письма, вмѣсто прежней, черезчуръ изыскан-
нои, и въ немъ видятъ теперь иниціатора того п^равленія творчества Г т о
рымъ проникпуты лучшія созданія Рафаэля. Ь с т о й  т ѣ 7 Г  окружалъ

плГна вм 1“  "й отлЪлялъ ихъ огь задняго
плана, вмЬсго безпорядочной толпы фпгуръ, наполнявшей обыкновенно
произведенія флорентійскихъ мастеровъ, онъ давалъ стройныя хотя п

с т в о м Г Ѵ Т Т т у п ѣ "  величайшимъ совершен-
. 0 натурѣ это былъ грубый человѣкъ съ жадностью къ день

<імъ, достоиною ремесленника. Дара придавать свопмъ произведеніямъ 
ш , ™ н у ю  іірелесть, присущую работамъ великихъ мастеровъ, у неіч,

отнпп теперь, что Перуджпно возобновилъ свои друшескія
отиошен.я съ Леонардо-да Впнчи, что у каждаго изъ нихъ б ы л о Т м ал о
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^ченнковъ II дрѵзей, относнвшнхся враждебно къ Микель - Анджело, 
и мы увнднмъ, что молодой скульнторъ оказался одннокимъ среди мно- 
гочисленныхъ и сильныхъ нротивниковъ. Было-бы рискованно утвер- 
ждать это н относить кь данному моменту тЪ ч^вства, съ которыми мы 
встрЪтимся лниіь внослЪдствіи, еслн-бы не с^ществовало онредЪленныхъ 
на этоть счеі^ъ зказаній. «Давндъ)) еще не былъ ноставленъ въ назна- 
ченномъ для него мЪстЪ, такъ-что н слава, связанная съ этимъ ироиз- 
веденіемъ, не могла нороднть зависти въ его соиерннкахъ, но тЪмь 
не менЪе Микель-Анжело былъ }Л{е окр^женъ со всЪхъ сторонъ не- 
скрываемою ненавистыо.

Статуя была вЪсомъ въ 18.000 фунтовъ. Кронака придумалъ для 
ея нереноса особое сооруженіе изъ бревенъ, вн}три котораго она была 
укрЪнлена и висЪла на канатахъ, слегка покачиваясь и ни обо что не 
ударяясь, въ то время какъ все соорз^женіе, на четырнадцати смазан- 
ныхъ масломъ каткахъ, медленно подвигалось впередъ, управляемое во- 
ротомъ. Надъ этимъ работало сорокъ человЪкъ. Вазари хвалитъ искус- 
ство, съ какимъ была сдЬлана петля веревки, удобно охватывавшая статую 
и затягпвавшаяся сама собою все крЪпче и крЪпче.

14 августа вечеромъ статуя была вынесена изъ мастерской на 
улицу. При этомъ стЪну надъ дверью пришлось проломить. Статуя ви- 
сЪла внутри сооруженія въ прямомъ положеніи. Впередъ подвигались 
медленно и только съ наступленіемъ ночи оставили работу, чтобы съ утра 
снова за нее .приняться. Теперь произошло то, на что, можетъ быть, 
и намекалъ Джіованни Пифферо (одинъ изъ мастеровъ, обсуждавшихъ 
вопросъ о мЪстЪ), когда говорилъ, что въ нишЪ подъ портикомъ всякій 
безобразникъ сможетъ ударить по статуЪ дубиной. ДЪйствительно, ночью 
какіе-то люди стали швырять въ нее камнями. Пришлось поставить 
стражу для ея охраны. ЦЪлыхъ три дня длился этотъ переносъ статуи, и по 
ночамъ неизмЬнно совершались на нее нападенія. Нападали даже на стражу, 
при чемъ восемь человЪкъ попали изъ за этого въ тюрьму. Невозможно 
допустить, чтобы Леонардо-да-Винчи и Перуджино имЪли хотя-бы отда- 
ленное отношеніе къ этимъ безобразіямъ, но вполнЪ естественно пред- 
положить, что вражда между двумя партіями, сторонниками того и дру- 
гого художника, вражда, проявлявшаяся впослЪдствіи открыто, началась 
уже тогда, и эти нападенія были ея предзнаменованіемъ.

18 мая 1504 г. на разсвЪтЪ статуя прибыла на площадь. «Юднѳь» 
Донателло была отставлена въ сторону, и на ея мЪсто водворили «Давида». 
Микель-Анджело до такой степени использовалъ мраморную глыбу всю 
цЪликомъ, что на головЪ «Давида» замЪтно выдЪлялся клочекъ необрабо- 
таннаго камня. Поза «Давида» очень проста: онъ устремилъ свой взглядъ 
впередь, повидимому уже намЪтивъ себЪ цЪль; правая рука съ пращой
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сііокойно спущена, а лѣвая поднята къ груди, сіовно дая того, чтобы
вложпть въ пращу камень. Онъ стоитъ совершенно обнаженный, пред-
ставляя собою гигантскзю фигуру юноши, которому едва минѵло 
іЬ іЪтъ.

>становка «Давнда» на площадп была однпмъ изъ тЪхъ событій, по 
какпмъ народъ ведетъ свое лЪтосчисленіе. Говорилп пногда, что такое-то 
событіе слѵчплось столько-то лЪтъ послЪ установкп гпганта. И такія 
фразы попадаются даже среди разсказовъ, нпкакого отношенія къ пскус- 
ств^ не имЪющихъ. ЦЪлыя столЪтія стоялъ «Давпдъ» у двереп мрачнаго,

37’
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велічественнаго дворца Синьорііі. Мнмо него проносилісь событія город- 
ской жизни, и фіорентійцы бьии правы, считая гиганта своимъ добрымъ 
геніемъ и настаивая на томъ, чтобы онъ оставался тамъ, гд1> его 
помЪстилъ самъ мастеръ.

Тридцать іЪтъ ш іи переговоры, пока, наконецъ, рЪшилп пере- 
нести статую на другое мЪсто: въ ней образовалпсь трещины, которыя

ПЬЕРО ди  кознмо. АВТ0П0РТРІ1,ТЪ. вАтиклиъ. римъ.

могли оказаться гибельными. Необходпмо было поставить «Давида)) въ 
закрытомъ помЪщеніи. Какъ и при первомъ совЪщаніп старыхъ флог 
рентійскихъ мастеровъ, снова было предложено помЪстпть статую въ 
портикЪ Ланци, но въ концЪ концовъ рЪшено было построить особую 
залу въ Лкадеміи художествъ, гдЪ она п находптся съ 1876 г. и гдЪ 
кажется еще величавЪе и прекраснЪе, чЪмъ прежде. Мраморъ во мно-



гихъ мЪсгахъ огь временіі загрязніілся іі потемнѢіъ, что до реставра- 
иіи II ііереноски стат^и снльно обезображивало отдЪльныя ея части, въ 
особенности ^ицо.

Чтобы все-таки вознаградить городъ за нонесенн^ю имъ нотерю,
сдЬіана была коиія аДавида)) изъ бронзы и ноставіена на высокомъ
пьедеста^Ь посредп новоп площади, названной по имени Микель-
Анджело; съ этой площади, расположенной на сЪверномъ склонЪ Санъ
іМиніато, открывается дивный видъ на окрестности. Стат^я высится
надъ Флоренціей, надъ долиною Арно вплоть до далекихъ горъ, ее
замыкающихъ, и надъ всею равниною, которая съ лѣвой стороны прости-
рается до Ппзы. Все, что было дорого для Микель-Анджело въ его род-
номъ городЪ, все это глазъ охватываетъ здЪсь почти однимъ взглядомъ, и
сама статуя, своей темной бронзой выступая на свЪтломъ небЪ или ’на
(1)онЪ облаковъ, кажется богомъ какой-то новой стихіи. НесомнЪнно она
представляетъ здЪсь болЪе величественное зрЪлище, чЪмъ внизу на
площади. ЗдЪсь она кажется стройнЪе, и моментъ движенія выступае-гь 
въ ней ярче.

Да, можно утвердительно сказать, что бронза представляетъ собою 
лучшш матеріалъ для скульптуры, чЪмъ мраморъ, и что Микель-Анджело, 
если-бы онъ воскресъ, не сталъ-бы упрекать своихъ потомковъ за про- 
пзведенную ими замЪну матеріала.
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КОНЧАНІЕ работы надъ этой статуей совпало 
со временемъ освобожденія города сразу отъ 
трехъ опасныхъ враговъ, что сдЪлало уста- 
новку ея еще болЪе значительнымъ событіемъ
въ исторіи Флоренціи.

Прежде всего погиблп Борджіа, отецъ 
и сынъ. Цезарь Борджіа илп, какъ его обык- 
новенно называлп послЪ его женитьбы на 
одной французской принцессЪ, герцогъ Ва- 
лентино былъ въ 1503 г. на верпіпнЪ своего 

могушества. Ромаиья, Урбино іі Піомбино находилисі. въ его власти, 
Феррара принадлежала мужу его сестры, на Ппзу, Сіену и Флоренцію 
была накинута уже тугая петля, а съ Венеціеіі Цезарь находился въ
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хорошихъ отношеніяхъ. Д^я завершенія мог^щества ему недоставало 
тоіько Неаііоія, овладЪть которымъ быдо его ііосдЪдней ц Ѣ і ь ю . Пока-же, 
осенью того года, онъ обратиіъ свое вниманіе на Пизу, съ которой 
все еще безіілодно бородась Флоренція.

Онъ ^гсилиіъ свои войска и собраіъ сколько могъ денегъ. Отецъ 
и сынъ прибЪгали д і я  э т о й  ц Ъ і и  ко  всевозможнымъ .средствамъ, из- 
водя ядомъ богатыхъ іюдей и завладЪвая ихъ наслЪдствомъ. Ядъ, ко- 
торымъ обыкновенно ііользоваіся въ такихъ сіучаяхъ верховный па- 
стырь, представляіъ изъ себя бЪлый, какъ снЪгъ, очень мелкій, 
пріятный на вкзгсъ порошокъ; этотъ ядъ медленно проникадъ въ орга- 
низмъ, но зато вЪрно приводиіъ къ намЪченной цЪли. Иногда прибЪ- 
гали и къ боіЬе быстрымъ средствамъ. Самымъ излюбленнымъ спосо- 
бомъ бьио простое убійство, являвшееся даже необходимостью въ тЪхъ 
Сіѵчаяхъ, когда тотъ, на кого обращали свои взоры Борджіа, прояв- 
ля.іъ особенн)^ю осторожность. Подобную осторожность соблюдали многіе. 
Сі^чалось даже, что вельможи, взятые папою въ плЪнъ, почти умирали 
отъ голода, не желая прикосн}^ться къ пищЪ, приготовденной неиз- 
вЪстнымн имъ людьми.

День 15 августа 1503 г. былъ назначенъ для приведенія въ 
исііолненіе одной изъ медленныхъ казней, при чемъ намЪченной жертвой 
бьиъ кардиналъ Корнето. Папа отправился на свою виллу «Бельведеръ», 
расположенную вблизи Ватикана, чтобы отдохнуть тамъ отъ дневной жары. 
Передъ этимъ Цезарь вручилъ одному изъ слугъ нЪсколько бутылокъ 
отравленнаго вина съ приказаніемъ угостить имъ только кардинала и 
никого другого.

Жара была сильная; папа чувствовалъ себя утомленнымъ, и ему 
очень хотЪлось пить, но обЪдъ не былъ готовъ, даже не прибылп еще 
ожидаемые съЪстные припасы. Онъ потребовалъ, чтобы ему дали на- 
питься, нашлось нЪсколько бутылокъ вина — никто не зналъ, какую 
опасность онЪ представляютъ, а знавшіе, можетъ быть, не счнтали н^^ж- 
нымъ предупредить о ней. Папа сдЪлалъ нЪсколько глотковъ, вслЪдъ 
за нимъ и Цезарь. Папа сейчасъ-же упалъ безъ чувствъ на землю и 
полумертвый былъ отнесенъ въ Ватиканъ. Па третій день тЪло его 
уже лежало въ базиликЪ Св. Петра. Невыразимое ликованіе охватило 
весь городъ; римляне цЪлыми толпами сбЪгались сюда и не могли на- 
сытиться видомъ посинЪвшаго и распухшаго трупа. ЗмЪя сдЪлалась 
жертвою собственнаго яда.

Цезарь отдЪлался болЪе счастливо. Онъ зналъ противоядіе н во 
время принялъ его. Его богатырская натура справилась съ дЪйствіемъ 
яда, но все-же въ самый важный и рЪшительный моментъ своей карьеры 
онъ оказался больнымъ и почти неспособнымъ пользоваться свопмъ мо-
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гушествомъ, Уже давно обезпокоенный мыслью о возможнон смерти отца 
гуществомъ ^  „спанскнхъ карднналовъ, разсчнтывая

онъ все-же не могъ не жаловаться на свою судьЬу: нредусмотрЪвъ всЪ 
„озможности, онъ не предвидБдъ лишь одного -  боЛ знн, связавше

^^Преемникомъ па..ы А.ександра Борджіа оказался і<ардина.ъ Пикко-
ломини, тотъ самый, ддя котораго Микедь-Анджело работадъ въ С.еніі,
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старый II ГюіЪзненный человЪкъ, нзбранный только потому, что кардиналы 
не усііЪли сговориться относительно другого кандидата. Онъ занялъ святой 
нрестолъ подъ именемъ Пія III. При немъ кардиналы сплотились оконча- 
тельно: папа былъ отравленъ и на его мЪсто съ рЪдкимъ единодушіемъ былъ 
избранъ кардиналъ Винкула. Соперникамп его были кардиналы д ’Амбуазь 
и Асканьо С(1)орца. Винк^ла прпнялъ правленіе подъ именемъ Юлія II. 
Это былъ старпкъ, терзаемый страстями и болЪзнью, мучившей тогда 
всю Европу. Обь его характерЪ легко составпть себЪ представленіе по 
тому, что, б^д)^чи смертельнымъ врагомъ семьи Борджіа, онъ с^^мЪлъ, 
однако, несмотря ни на что, склонить на свою сторону Цезаря, послЪ 
чего }же не тр^^дно было привлечь и остальныхъ кардиналовъ. Его 
обЪщанія были всегда крайне преувеличены, но все-же принимались 
съ довЪріемъ. Всякій, кто хоть чЪмъ-ниб^дь хотЪлъ быть ему поле- 
зенъ, могъ надЪяться, что желанія его будутъ исполнены, потому-что 
Винкула былъ пзвЪстенъ, какъ человЪкъ, который держитъ свое слово. 
Это признавалъ даже самъ Александръ Борджіа. Теперь-то онъ и 
воспользовался авторитетомъ своего добраго имени, пріобрЪтеннымъ 
съ такимъ трудомъ. Онъ не пожалЪлъ при этомъ никакихъ денегъ, ибо 
то, что у него было, онъ дЪйствительно употребилъ на подкупы: до- 
биться папской тіары онъ хотЪлъ во что-бы то ни стало.

Хуже всего пришлось въ этой игрЪ Цезарю Борджіа. Онъ 
господствовалъ надъ городомъ, занимая Сантъ Анджело, а войска его 
угрожали городу изъ Романьи. Отъ Юлія Цезарь получилъ обЪщаніе, 
что всЪ его желанья будутъ исполнены, что дочь его выйдетъ замужъ 
за Франческо Маріа делла Ровере, племянника папы, и что, нако- 
нецъ, онъ останется генералъ - капитаномъ папскихъ войскъ. Юлій 
пригласилъ Цезаря къ себЪ въ Ватиканъ, гдЪ они жили въ интим- 
нЪйшемъ между собою согласіи, обсуждая будущія дЪла. Наконецъ, 
Борджіа уЪхалъ изъ Рима въ свои владЪнія. Но въ Остіи его догнали 
папскіе слуги и заявили, что онъ долженъ возвратиться съ ними обратно. 
Герцогъ почуялъ бЪду и спасся на испанскій корабль, который и отвезъ 
его въ Неаполь. ЗдЪсь онъ встрЪтилъ пышный пріемъ у Гонсальво ди 
Кордова, испанскаго вице-короля. Изъ Неаполя-же онъ намЪревался 
отправиться въ Романью, но лишь только сЪлъ на корабль, какъ былъ 
объявленъ плЪнникомъ и отвезенъ въ Испанію, откуда въ Италію уже 
больше не возвращался.

Такой конецъ обоихъ Борджіа вполнЪ соотвЪтствовалъ ихъ зло- . 
дЪйской жизни. Такимъ-же достойнымъ завершеніемъ всЪхъ дЪлъ явилась 
и смерть Піеро деи Медичи. ПослЪ своего послЪдняго постыднаго бЪг- 
ства изъ Тосканы онъ на время оставилъ Флоренцію въ покоЪ и отпра- 
вился въ французскую армію подъ Неаполь. Но Несчастье преслЪдо-
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ваіо его и ЗдТюь. Какъ разъ і.ъ зто время ііачалі одерживать верхъ
іісііанцы 28 декабря ■іроіізошла битва іюдъ Іарильяно. ІІри ііереиравѢ
черѳзъ рЬку, когда фраицузы Сыли разбиты, Піеро Медичи утонуіъ. 
Онъ іюгребенъ въ Монтекасснно.

У (|иорентіицевъ осталась теііерь только одна забота: надо было 
завоевать Пизу. Освободившись оіт, страха иередъ Борджіа и Медичи
нГуГпЪхъ пр0Д0-*»ать войну съ самыми радужными надеждами
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(Рисунокъ ранняго прріодя).



V

МиКЕЛЬ-АНДЖЫО. ГААЛЕРЕД ОКСФОРДА. УВИВЕРСИТЕТЪ.  
НАБРОСОКЪ К Ъ  «БИТВѢ П РИ  П И ЗѢ».

ОСЛѢ того какъ Микель - Анджело закон- 
чилъ своѳ произведеніе, во Флоренціи рЪ- 
шено быіо предоставить и Леонардо-да- 
Винчи возможность сдЪлать что-нибудь 
великое. Содерини, избранный осенью 
1502 г. пожизненнымъ гонфалоньеромъ, 
потому-что именно благодаря ѳму и его 
брату, епископу Воіьтѳррскому, удаіось 
получить спасите.!ьную помощь отъ Фран- 
ціи, бьиъ въ близкихъ дружескихъ отно- 
шеніяхъ съ Леонардо-да-Винчн. Огь него 

вполнЪ зявисЪло дать какое-нибудь почетное порученіе томѵ или дру-
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гомз  ̂ -інцу. Онъ предложнлъ }^красить фрескамн ііустыя стЪны того 
зала, въ которомъ засЪдаіъ Сопзі^ііо Огапсіе. Въ началЪ февраля 1504 г., 
слЪдоватедьно, снустя короткое время послЪ совЪщанія но поводу «Давида», 
Леонардо-да-Винчи было пор)^чено расписать большую стЪну СовЪта. Для 
изготовленія картона ему была отведена такъ называемая Папская Зала 
въ монастырЪ Санта Маріа Новелла, гдЪ нЪкогда останавливались перво- 
священники и другія владЪтельныя особы.

0  содержаніи исііолненной имъ картины мы точныхъ свЪдЪній не 
имЪемъ, такъ-какъ она иогибла вмЪстЪ съ картономъ, а дошедшая до 
насъ копія не согласуется съ ея описаніемъ у самого Леонардо. Опи- 
саніе это говоритъ о сложной композиціи группъ, а на копіи мы видимъ 
только группу всадниковъ, сцЪпившихся въ яростной борьбЪ. Лошади 
и люди образуютъ клубокъ, въ центрЪ котораго находится солдатъ, 
защищающій знамя. Въ лицахъ и позахъ воиновъ дикая жажда крови; 
на нихъ странные доспЪхи, напоминающіе доспЪхи древнихъ рим- 
лянъ. Передъ глазами чудовищныя сплетенія тЪлъ. И все написано 
мастерски. Эти сражающіеся всадники несомнЪнно представляли глав- 
ный моментъ картины. ИмЪющаяся у насъ копія сдЪлана Рубенсомъ и 
очень искусно выгравирована Эдвлинкомъ. Но неизвЪстно, какія измЪ- 
ненія были внесены сюда самимъ Рубенсомъ и насколько точно онъ 
придерживался оригинала. Флорентійцевъ эта картина, повидимому, 
ошеломила, какъ нЪчто совершенно новое. Никто не могъ ожидать, чтобы 
художникъ, до сихъ поръ извлекавшій изъ своего мечтательнаго вообра- 
женія только нЪжные образы, способенъ былъ вдохнуть въ колоссальныя 
фигуры разъяренныхъ солдатъ столько дикихъ и грубыхъ страстей.

ЛЬто 1504 г., когда Леонардо-да-Винчи работалъ надъ своимъ 
произведеніемъ, Микель-Анджело не былъ занятъ никакимъ особеннымъ 
дЪломъ. Онъ читалъ поэтовъ и самъ сочинялъ стихи, говоритъ о немъ Кон- 
диви. Но заботъ у него было такъ много, что трудиться онъ могъ-бы съ 
утра до вечера. Бронзовая копія «Давида» ожидала своего завершенія, а 
для ((Давида», поставленнаго передъ дворцомъ, надо было еще сдЪлать 
пьедесталъ: только въ сентябрЪ были з&кончены всЪ работы надъ нимъ. 
ДвЬнадцать апостоловъ для Санта Маріа дель Фіоре, а также и за- 
казъ для сіенскаго Собора ожидали выполненія. Прежде всего Микель- 
Анджело приступилъ къ послЪднему заказу, побуждаемый къ тому избра- 
ніемъ Пикколомини на папскій престолъ. Въ октябрЪ 1504 г. четыре статуи 
были закончены, за остальныя-же художнику было заплачено впередъ. 
Контрактъ былъ возобновленъ съ удлиненіемъ срока исполненія заказа: 
остальныя одиннадцать статуй требовалось сдать въ два года. Если Ми- 
кель-Анджело заболЪетъ, говорилось въ контрактЪ, то потерянное время 
приниматься въ расчетъ не должно.



Это )^сл()віѳ, ііовидимому, бы ю  включено скорЪе какъ ііростая пред- 
осторожность, чТ)мъ изъ серьезнаго опасенія за его здоровье, ііотомз^- 
что Мико.іь-Лнджело, который въ юности ()ыл> нЪжнаго тіиосложенія, 
съ годами очень окрЬііъ. Онъ былъ худощавъ, мз^скулистъ и силенъ. 
Плечи у него были широкін, но роста онъ былъ очень небольшого. 
Воздержность и работа закалили его здоровье. Онъ ни въ чемъ не тер-
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пЪлъ нужды, такъ-какъ много зарабатывалъ, но и не тратплъ попусту 
денегъ, дЪля доходы съ семьей. «Несмотря на богатство», сказалъ 
онъ однажды уже въ глубокой старости Кондивп, «я всегда жплъ, 
какъ бЪдный человЪкъ». II этимъ онъ также отлпчался отъ Лео- 
нардо-да-Винчи, который былъ красивъ, окрул;алъ себя роскошью и 
Ъздилъ постоянно со свитою.

Лицо Леонардо-да-Винчи съ огненными глазами п роскошной 
бородои имЪло очень внушительный видъ, лицо-же Мпкель-Анджело по 
своему строенію было почти уродлпво. Лобъ его сильно выдавался впе- 
редъ, черепъ былъ черезчуръ шпрокъ, нпжняя-же часть была меньше



верхней, глаза малѳнькіе, свЪтлые. Но что больше всего безобразило 
его, это носъ, изуродованный ударомъ куіака Торриджіано, одного изъ 
его сотоварищей по занятіямъ въ саду Медичи. Говорятъ, что передъ 
тЪмъ Микель-Анджедо сильно обидЪлъ Торриджіано, но есть основаніе 
предпоіагать также, что п о с іЪ д н і й  м с т и л ъ  просто изъ зависти. Микель- 
Анджею былъ отнесенъ домой замертво, а Торриджіано вынужденъ 
былъ бЪжать и въ теченіе долгаго времени не смЪлъ возвратиться 
во Флоренцію. Это былъ грубый человЪкъ, который, по словамь Бенве- 
нуто Челлини, открыто хвалился своимъ поступкомъ. Конецъ его жизни 
былъ печаленъ.

Возможно, что именно безобразная наружность усиливала въ Ми- 
кель-Анджело его природную склонность къ меланхоліи, одиночеству и 
жесткой насмЪшкЪ. Въ высшей степени мягкій, терпимый и добродуш- 
ный, онъ избЪгалъ причинять людямъ зло; но въ вопросахъ искусства 
онъ не терпЪлъ умаленія своего законнаго авторитета. Къ другимъ онъ 
относился безпристрастно, но требовалъ серьезнаго отношенія и къ себЪ. 
У него было сильно развитое чувство собственнаго достоинства; если 
ему казалось, что въ извЪстной области онъ можетъ быть первымъ, то 
онъ рЪшительно напрягалъ всЪ усилія, чтобы этого достичь.

Можетъ быть, именно этими чертами характера и объясняется 
стремленіе Микель-Анджело показать, на что онъ способенъ также и 
въ области живописи. ЗдЪсь считался величайшимъ въ мірЪ мастеромъ 
Леонардо-да-Винчи—слЪдовательно, Микель-Анджело долженъ былъ вы- 
держать состязаніе съ нимъ. Леонардо расписалъ одну изъ стЪнъ боль- 
шого зала Синьоріи, Микель-Анджело захотЪлъ расписать другую. У насъ 
нЪтъ свЪдЪній относительно того, какими именно способами Микель- 
Анджело добился осенью 1504 г. заказа написать картину на другой стЪнЪ 
зала. Но заказъ этотъ, сдЪланный ему Содерини, съ особенною ясностью 
подчеркивалъ его репутацію художника въ тогдашнемъ флорентійскомъ 
обществЪ.

До этого времени Микель-Анджело еще ничЪмъ почти не проя- 
вилъ себя въ живописи, такъ-какъ его «Мадонны» едва-ли могутъ быть 
тутъ приняты въ расчетъ. Эти картины, почти единственныя, которыя 
были до сихъ поръ имъ закончены, не обладали особенными достоин- 
ствами и не могли явиться гарантіей, что Микель-Анджело въ состояніи 
создать колоссальное произведеніе, достойное стать рядомъ съ картиною 
Леонардо-да-Винчи. И все-таки ему довЪрили эту работу! Леонардо, 
которому принадлежало право расписать и вторую стЪну, разъ онъ до- 
стойно справится со своей первой задачей, долженъ былъ почувствовать 
себя оскорбленнымъ, долженъ былъ ощутить, что отношеніе къ нему 
флорентійцевъ испортилось, ибо его картонъ былъ уже совсЪмъ готовъ,
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Когда Микеіь-Анджело только ѳщѳ начиналъ свой. Миквль^Анджедо от- 
вели боіьшой заіъ  въ госиитадЪ красидьщиковъ въ Санто Онофріо. 
НЪкоторыя данныя изъ счѳтовъ, которыя отыскаіъ Гэй, даюпэ свЪдЪ- 
нія о ходЪ его работы. 31 декабря 1504 г. переплетчикъ Бартоломео 
ди Сандро получиіъ семь лиръ за четырнадцать листовъ болонской бу- 
маги, предназначѳнной для картона Микель-Анджѳло, а переплетчикъ 
Бернардо ди Сальвадоре получилъ пять лиръ за склейку картона. Ра- 
бочимь, которые задЪлали картонъ въ раму, было заплачѳно въ декабрЪ. 
Есть также счетъ аптекаря за воскъ и скипидаръ, которымъ пропиты- 
вали бумагу, употреблявшуюся вмЪсто оконныхъ стѳколъ. Въ этотъ пе- 
ріодъ, ознаменованный творчествомъ двухъ геніевъ, Флоренція вкушала 
полный миръ. Никогда еще не развивались силы города спокойнЪе, 
чЪмъ въ эти дни, и никогда еще флорентійское мастерство не создавало 
болЪѳ великихъ произведеній и не подавало такихъ блестящихъ на- 
деждъ на будущее.
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Орнаменгь изъ Ь о^^е  Ватикана.

ЛЕСКЪ настоящаго момента усиливается еще 
съ появіеніемъ на сцену Рафаэля. Его отецъ, 
Джіовани Санти, живописецъ и составитеіь 
рифмованной хроники, содержащей исторію 
повелителей его родного города, герцоговъ 
урбинскихъ, пользовался, какъ обыкновенно 
говорятъ, общимъ уваженіемъ. Онъ умеръ, 
когда Рафаэлю минудо 11 лЪтъ. Ддя обуче- 
нія живописи у Піетро Ваннуччи осиротЪвшіи 
мальчикъ былъ отосданъ изъ родного дома 
въ Перуджію, гдЪ съ раннихъ іЪтъ привыкъ 

надЪяться только на собственныя свои силы. Ему не было еще и двад- 
цати іЪтъ, когда онъ достигъ уже такого совершенства въ своемъ
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искусствЪ, что считался однимъ нзъ іучш ихъ мастеровъ Перуджіи. 
Тогдаонъ ощутиіъ потребность въ болЪе ііросторной дЪятеіьности. Сама 
с^гдьба, такимъ образомъ, привела его во Флоренцію, гдЪ, при мягкости 
своей натуры, вызывавшей повсюду доброжелательное къ нему отно- 
шеніе, Рафаэіь и нашелъ почву для развитія своихъ силъ. Въ самомъ 
дЪіЪ, созданныя имъ произведенія этого періода отличаются высокимъ 
совершенствомъ.

Быіо-6ы очень важно имЪть болЪе подробныя свЪдЪнія объ этомъ 
единственномъ въ своемъ родЪ моментЪ въ исторіи искусства (зима 1504), 
когда во Флоренціи сошлись три величайшихъ художника новаго времени. 
Леонардо-да-Винчи готовился вступить въ борьбу съ Микель-Анджело, 
и рядомъ съ нимъ—Рафаэль, не имЪвшій еще опредЪленныхъ художе- 
ственныхъ плановъ, а только предчувствовавшій свою великую будущ- 
ность. БолЪе подробное знакомство съ этимъ временемъ было-бы осо- 
бенно важно потому, что въ немъ заложены, повидимому, э*іементы 
позднЪйшихъ личныхъ отношеній между тремя мастерами. Умершій 
отецъ Рафаэля былъ довольно близко знакомъ съ Леонардо-да-Винчи, 
а Перуджино, учитель Рафаэля, былъ его другомъ. Рафаэль, молодой, 
пылкій, гибкій по натурЪ, только-что увидЪвшій изумительныя произ- 
веденія Леонардо, сразу-же попалъ въ атмосферу борьбы партій. Не 
естественно-ли, поэтому, что, не увЪровавъ въ будущую работу против- 
ника всЪхъ своихъ друзей и покровителей, онъ сталъ на сторону 
мастера, уже создавшаго столь много великаго? Не мало говорилось о 
причинахъ, вызвавшихъ впослЪдствіи разногласіе между Рафаэлемъ и 
Микель-Анджело, но, несомнЪнно, ихъ надо искать въ обстоятельствахъ, 
при какихъ они встрЪтились въ первый разъ.

Какъ различно протекла юность этихъ трехъ художниковъ, и какъ 
различны тЪ пути, по которымъ они пришли къ искусству! Микель-Ан- 
джело сталъ заниматься имъ противъ желанія своихъ родителей, слЪдуя 
внушеніямъ своей непреклонной воли; Леонардо-да-Винчи, богатый 
молодой человЪкъ, шутя пробовалъ себя на этомъ поприщЪ; Рафаэль-же, 
сынъ живописца, выросъ среди горшковъ съ красками, не имЪя, можетъ 
быть, вначалЪ даже и представленія о томъ, что, кромЪ живоппси, на 
свЪтЪ существуетъ еще другой видъ искусства. Микель-Анджело съ ран- 
нихъ лЪтъ проявилъ самостоятельность характера и убЪжденій, даже 
готовность оказывать сопротивленіе родителямъ и учителямъ; при немень- 
шемъ своенравіи, Леонардо слЪдовалъ лишь внушеніямъ своей фантазіи, 
постоянно ища задачъ для испытанія собственныхъ творческихъ силъ. 
Рафаэль-же, поддаваясь вліянію готовыхъ образцовъ, создавалъ произ- 
веденія, которыя съ трудомъ можно отличить отъ нихъ. П будущность 
каждаго изъ этихъ трехъ мастеровъ вылилась изъ типическихъ особен-
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ностѳй ихъ характѳровъ: гѳіііаіьной іірихотливости у Леонардо, твердой 
воли у Мнкѳль-Андже.10 и почти женственной покорности обстоятель- 
ствамъ у Рафаэля.

Въ дЪятѳльности этихъ художниковъ вскорЪ долженъ былъ на- 
ступить рЬшительный моментъ, и у Микель-Анджело раньше всего. Въ 
1505 г. онъ сблизиіся съ человЪкомъ, благодаря которому развернулъ 
и довѳлъ до высшаго выраженія всЪ силы своего таланта.
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Р И С У Н О К Ъ
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