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П Р Е Д И С Л О В И Е

Камерон — од1ш из крупнейших и талантливей
ших представителей культуры второй половины 
Х\’1И в .— эпохи, когда водшгели болыиие сдвиги 
в науке, искусстве и политике. По Камерон далеко 
выше.1 за пределы своего времени и своего архи
тектурно-профессионального «цехового» места.

Поэтому мы позволили себе отступить от при
нятой формы монографии как в отношении систе
матизации и проработки данных о Камероне и его 
творчестве, так и в смысле подачи собранного 
нами материала. В нашу задачу не входило изло
жение и пересказ уже известных мнений о Каме
роне И.1И подведение итогов и общих выводов на 
основе ранее проведенных исследовательских ра
бот о нам.

Новый интересный материал, собранный нами, 
требует и новой формы изложения. Прежде iBcero 
в основу данной монографии положено бесспор
ное тождество (вопреки указаниям некоторых ан
глийских источников) я к о б и т а  Чарльза Камерона, 
одного из ближайших соратников Чарльза-Эдуар
да Стюарта, в архитектора Чарльза Камерона, 
эмигрировавшего в Россию ко двору Екатерины II. 
Второв наше исходное положение — это увлечение 
Камерона на протяжении всей жизни т е р м а м и  
античного Рима; результатом этого увлечения были 
на^-чно-исатедовательские работы и издание «Терм 
римлян» в первый период жизни Камерона и 
строительство терм при Екатерининском дворце 
во вторую половину его жизни. Обе эти пред- 
ПОСЫ.1КН существенно измшили и по-новому осве- 
ТИ.Ш всю жизнь и творчество Камерона. Стали 
Saiee ясными вое стороны его художественной 
деятельности, стали понятными его взаимоотношег- 
ния с профессиональпой средой и с заказчйками.

Первая часть нашего труда посвящена биогра
фии Камерона, обзору общей научно-художествея- 
ной обстановки его времени и характеристике 
основных черт его творчества. Во второй части 
мы даем разбор отдельных произведений Камеро
на, сохранившихся до настоящего времени, касаясь

также вопросов условий, в которых протекали 
работы Камерона.

Фотографический материал помещен в большом 
количестве. Фотосъемка производилась по системе 
как бы обхода памятника архитектуры со всех 
сторон. Учитывая при этом стремление наших ар
хитекторов осознать и понять по существу каждого 
мастера^архитектора, при фотографировании про
изведений Камерона мы стремились дать их в под
линном виде, с исключением более поздних при
строек и изменений. Так, например павильон 
«Трех грации» в Павловске снят на фоне п^ка 
без правого флигеля дворца, построенного позднее. 
Мы 0гбр10сили также все более или менее спорные 
и сомнительные в смысле атрибуции сооружения.

Таким образом, основная задача, поставленная 
нами, сводится к тому, чтобы дать цельное пред
ставление о Камероне и его творчестве. Эта за
дача, сама по себе нелегкая, ус.южнялась попут- 
ньш разрешением спорных вопросов биографии 
Камерона.

К счастью, работа наша встретила живое, горя
чее отношение со стороны научно-архитектурных 
сил Ленинграда, предоставивших нам возможность 
ознакомиться с  ценнейшими материалами о Ка
мероне.

Приносим глубокую благодарность научному кол
лективу Государственного Эрмитажа, директору его 
И. А. Орбели и заведующим отделами, благодаря 
любезности которых мы ознакомились с  подлин
ными чертежами Камерона, особенно Е. И. Якоби, 
передавшей нам собранный ею материал по рабо
там Камерона, который послужил основой при ре
шении наших главных положений^ А. А. Войтову, 
указавшему нам ценнейшие данные, касающиеся 
биографии Камерона, О. В. .1авровой и другим, 
а также архитекто^ам-художникам, принявшим уча
стие в обмерах с натуры построек Камерона и 
в исследовательских работах по творчеству Каме
рона— Ф. И. Милюковой и С. Е. Пудкеви^.

А вт ор



А С Т И Е ]$ А Я

Г Л А В А  П Е Р В А Я

П Р О И С Х О Ж Д Е Н И Е  И Р А Н Н И Е  Г О Д Ы  
Ч А Р Л Ь З А  К А М Е Р О Н А

На протяжеяии всего XVIII в. в Италии, глав
ным образом в Риме, Помпеях и Геркулануме, 
производились днтенсивные работы по раскопкам 
античных городов. 3 » этими работами с  напря
женным вшьманнем следили деятели науки и искус
ства всей Европы. Можно сказать, что среди руин 
античных построек создались академии искусств и 
материальной ку-хьтуры и археологии всех евро
пейских стран. Здесь решались все новые про^блемы 
античности. Крупные страны как бы соревновались 
в объв-ме и размахе производивнгахся работ. Kj»o- 
ме членов правительственных комиссий и лауре
атов, командированных академиям^ сюда со всех 
концов мира устремились иредставители ученых 
обществ, художники, историки, архитекторы, 
скульпторы.

Англичане особенно большое внимание уделяли 
архитектурным исследованиям и раскопкам и тра̂ - 
тили на это де.10 гролмадны© средства. По за
казам анг.шчан, проживавших в то время в Рим:е, 
много работал и французский архитектор-худож
ник Шарль-Луи Клериссо.

В 1757 г. он заключи.! контракт с английскими 
архитекторами, братьями Адам, и во время совме
стного с  ними путешествия выполнил зарисовки! 
р -̂ин дворца Диоклетиана в Спалато^ для появив
шегося в 1764 г. на английском языке труда Робер
та Адам «Руины дворца в Спалато». З̂ нн̂ э̂-̂ ся 
у Клериссо и знаменитый английский архитектор 
сэр Вильям Чемберс; вдохновленный Клериссо, он 
посвятил почти десять лет изучению архитектуры 
анти'шого Рима

В это же время работали в Италии Винкель- 
ман, Гюбер Ро&р, Пиранези. Все они были почти 
сверспгаками. людьми одной эпохи, одного порыва, 
объединенными общим д.1я всех стремлением по
знать красоту античного мира. К этой плеяде при
надлежал и архитектор Чарльз Камерон.

Что мы знаем о Камероне? К сожалению, naiuii 
сведения недостаточны.

В Англии ©го как архитектора почти не знают. 
Слов1ари и справочЕшки или совсем не упоминают 
о нем или же ограничиваются скудными, неточ
ными и противоречивыми данными.

В России сохранились материалы, относящиеся 
к его жизни и творчеству, но они так же слабо 
освещают основные моменты его биографии, как 
и иностр|анныв источники.

Имя Камерона окутывала дымиа таинственности. 
Попытки биографов Англии разгадать его .шчность 
наталкивались на полную неосведомленность его 
соотечественников об «архитекторе Камероне».

Мы сделали попытку почерпнуть сведения о Ка
мероне в генеалогической и геральдической исто
рии земельного дворянства Великобритании и Ир
ландии. Там мы нашли указания, проливающие 
некоторый свет на интересующие нас вопросы. 
Конечно, это только первая попытка более и.га 
менее обоснованно подойти к решению поставлен
ной задачи: дальнейшие изыскания в этом на
правлении не только J нас, в СССР, но и в архи
вах Англии, должны осветить творчество и жизнь 
Камерона в полном объеме.

Однако и полученные нами данные позво.мют 
сделать некоторые вьгводы, построить «гипотезу» о 
Камероне, дать картину его жизни и творчества.

Мы знаем, что архитектор Камерон — по про
исхождению шотландец 8* ’ . Старинный шотланд
ский род Камеронов долго боролся с лордами за 
свои права. Дональд Камерон, из Лохиела, капитан 
клана Камеронов, изв1естный под именем «благород
ный Лохиел», с большим отрядом, составленным 
из членов его клана, стал в 1745 г. на сторону 
цретендента на английский престол — 1̂арльза- 
Эдуарда Стюарта 8. Пос.1в поражешгя повстанцев 
при Куллодене Дональд Камерон эмигрировал 
с семьей во Францию. Он умер в 1748 г., оставив 
после себя двух сыновей: старшего — Джона,
сквайра, кашггана полка Ал1»бани, и младшего — 
Чарльза.



По обычаю того времени прямым наследником 
становился старший сын умершего, получавший 
все права рода. Младшие сьшовья должны были 
выбирать себе какую-либо профессию или службу, 
обеспечивавш^то им самостоятельную жизнь. 
Чар-1ьз Камерон избрал архитектуру. Он жил и 
военитьшался слача.*а во Франции, затем в Ита- 
-гаи, в доме Чарльза-Эдуарда Стюарта, непризнан
ного короля Аш-лии.

Джон Камерон умер бездетным в 1762 г., оста
вив брата Чарльза своим единствеыным наследни
ком. Однако Чарльз 1{амерон наследовал брату 
лишь номинально. В Англин в это время все еще 
продолжались репрессии по отношению к якоби
там, и они попрежнему оставались вне закона. По
этому, несмотря на заступничество лорда Джона 
Стюарта де Бьют, Чарльз Камерон мог получить 
после смерти отца и брата лишь разрешение вер
нуться в Англию. По возвращении в Англию Ка
мерон пытался добиться полной политической реа- 
билитацш! для себя и для членов своего клана. 
Он употребил все свое влияние, чтобы убедить их 
вернуться на службу законному правительству. Но 
сам он не желал, новидимому, отказаться от т и ^ - 
лов и отличии, полученных при дворе Чарльза 
Стюарта. Возможно, что Стюарт и добавил в родо
вой герб своих защитников, Камеронов, символиче- 
скую руку с  поднятым мечом. Этот герб, сохранен
ный Камероном в России, в геральдике Англии 
утвержден не был.

Камерон был слишком серьезно скомпрометиро
ван и в правах восстановлен не был. Введя в на
следство своего семилетнего сына Дональда (от перг 
вого брака с мисс Маршалл), он отказался от всякой 
политической деятельности. В 1776 г. даже распро
странились слухи о его смерти. По общей амни- 
СГШ1 1784 г. был восстановлен в нравах на име
ние не Чарльз Камерон, а его сын Дональд. Чарльз 
Камерон вторично покинул 'Англию. Имя его, как 
эмигра1гга и человека, находящегося в Англии вне 
закона, было вычеркнуто из официальных прави
тельственных дел. Приблизительно к этому же вре
мени относятся первые указания на работы архи
тектора Камерона, появившиеся на художественных 
выставках Лондона 9.

Этим ограничиваются биографические сведения 
о Чарльзе Камероне, почерпнутые из английских 
источников. Мы ничего не знаем о его детстве, 
воспитании и образовании. Мы даже точно не 
знаем ни дня его рождения, ни даты его смерти. 
И тем не менее, мы с уверешюстью можем за
явить, что достаточно знаем его как мыслителя, 
художника, исследователя античной архитектуры, 
как мастера архитектурной композиции, рисунка, 
гравюры, как архитекто2)а-конструктора и как ма
стера садожьпаркового искусства. Год его рожде
ния можно определить предположительно. Допу
стив, что в тот год, когда Дональд Камерон встад 
вм«гге со своим кланом на защиту Стюартов, сы
новья его были уже взросл1.ши и что Чарльзу 
Камерону в момент бегства из Шотландии было 
не менее 15 18 дет, мы можем сделать вывод, что

Чарльз родился в 1730 г. или на несколько лет 
раньше.

Эти даты уточняет сам Камерон.
В своей известном труде «Термы римлян» он 

пишет: '
«Пижние домещения терм Тита в большинстве 

случаев так заполнены землей, что без принятия 
особых мер и без большого труда невозможно 
осмотреть их устройство. n<)j^4HB разрешение по
койного паны Климента XIII произвести раскопки 
тех мест, которые могли бы быть полезны мне в 
предпринятом мною описании и изображении терм, 
я решил, предпочтительно перед другими, осмо
треть термы Тита, так как они расположены ва 
склоне холма и, следовательно, до них легко до
браться. Вот результат моих изысканий...», и да
лее следует описание обследованных помещений.

Краткое и на первый взгляд мало значительное 
замечание Камерона приобретает для общей ориен
тировки в биографии архитектора исключительную 
ценность.

Камерон пишет о своем обращении к папе Кли
менту XIII много позднее того дн^ когда им было 
получено разрешение производить осмотр и рас
копки терм Тита (он говорит о разрешении по
койного лапы Климента XIII, который занимал 
престол с  1758 по 1769 г.). Камерон упоминает 
также о том, что 1в 1758 г. он мог работать само
стоятельно до обмерам, зарисовкам и раскопкам 
терм. Это значит, что он, как и Чемберс, к этому 
времеав уже окончил общее архитектурное обра
зование в Париже и находился в Риме для углуб
ления своих знаний и изучения античной архитек
туры.

Всзникает вопрос: сколько ему могло быть лег 
в ртот период его жизни?

Допустим, что разрешение на производство рас
копок Камерон просят не мальчиком лет 10— 15, 
а молодым человеком 25— 30 лет; в это время 
у него уже есть вполне выработанный план на
чатой научной работы. Допустим также, что Ка
мерон обратился к пане Клименту XIII в нервьп1 
год его вступления на престол. Тогда дата рожде
ния Камерона падает на те же 1728— 1730 гг. 
Эта дата вполне соответствует году опубликова
ния Камероном первоначальных научных резуль
татов своих исследовательских работ (1753 г.). 
Архитектор Александр Брюллов в своем труд© 
«Термы Помпей» (Therines de Pompci par A. hrul- 
lof. Paris 1829) неоднократно ссылается в при
мечаниях на Камерона, цитируя «Термы римлян» 
Камерона издания 1753 г.

Надо думать, что Камерон опз-бликовал в 1753 г. 
собранный им материал, будучи . не моложе 
23—25 лет от роду. А это значит, что дата его 
рождв1гая и при этом предположении падает на 
1728— 1730 гг.

Таким образом, работы Камерона позволяют нам 
отнести дату его рождения к 1730-м годам, при
чем не исключается возможность того, что он ро
дился и несколько ранее, в именно в 20-х годах 
XVIII в.



/ .  Зарисовка-набросок античной римской стенной росписи. Альбом Камерона 176i г.
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2. Зарисовка-чертеж. Античная леплохранильница. 
Альбом Камерона i76 i г.

3. Ригупок серебряного куаипта в античном грско-рнмскпм стиле. 
Альбом Камерона 176i г.



Г Л А В А  В Т О Р А Л

ф О Р Л И Р О J{ А Н И Е M A C  Т Е Р А

Заострить внимание па этом вопросе необходимо 
главным 0б{ш;10м потому, что время рождеин» Ка
мерона, определе1шое хотя бы и нрнближвнно, 
даег возможно1ть  рассеять , распростраиецное за- 
бдуждеиые, относящееся к еш архитектурным воз
зрениям и традициям и к его академической 
подготовке. ^

Многие биографы Камерона без достаточного 
основания считают его последователем архитектур
ной школы братьев Адам и Чемберса. Это было бы 
верно только в том случае, ес г̂а бы Камерон был 
намного моложе их. Но Камерон был их ровесни
ком, и это с определенностью говорит о том, что 
Камерон создает одно с ними направление в архи
тектуре. Вильям Чемберс родился в 1726 г., Роберт 
Адам — в 1728 г. Таким образом, Камерон мог 
быть их товарищем и, даже более того, их вдохно- 
вителам, потому что, когда В. Чемберс и Р. Адам 
прибыли в Рим для изучения античной архитек
туры, Камерон уже работал но обмерам и раскоп
кам римских терм. Свою научную j»a6oTj Камерон 
опубликовал почти на 10 лет j>aHbuie Адама.

Но смерти брата, Джона Каме_рона, Чарльз Ка
мерон вернулся в Англию. Видимс  ̂ его личнью 
дела вначале былн боле© или м:енее удачны. 
В 1764 г. он начал заполнять свой альбом для 
рисования композициями античных ваз, чаш, лам
пад, росписью стен, эскизами мебели и тому по
добными античными мотивами обстановки и архи
тектурных деталей (рис. 1— 18). ^

Тогда же он решил переиздать первое скромное 
издание своих обмеров ршмских терм. В 1772 г. 
Камерон выпускает второе, более роскошное и пол
ное издание «Терм римлян».

Таким образом, мы вщим, что Камерон свыше 
двадцати лет изучал, обмерял, зарисовывал, грави
ровал, а также читал описания терм в подлинниках 
древних авторов. В основу своей исследователь
ской работы он положил обмеры римских терм 
Андреа Па-иадио. В процессе работы он имел 
возможность встречаться и беседовать с Виикель- 
маном, Пиранези, Клериссо, Гюбер Робером и 
другими великими мастерами и учеными той эпохи. 
Общение с  ними, повидимому, носило очень дру- 
жествеш1ый характер: Камерон всю жизнь сохра
нял о них память.

В годы пребывания в Италии Камерон энергично 
и настойчиво изуча-i античное искусство. Он при
сутствовал при раскопках* Винкельмана  ̂ сам вел 
раскопки, проника.1 под по.туразрушешше своды и 
первым прикасался к пог|)вЬеш1ЫМ под развали
нами остаткам антич!К)й росииси и архитек
туры.

Работы этого времени Камерон подписывал, со
гласно распространенному обычаю, но-латыни: Ка- 
ролус Камерон ^Carolus Caineion'xj.

lio возвращении из Ита.ши в Лондон он при
ступил ко второму изданию своего труда и, надо

думать, мало уделял внимания архитектурной прак- 
тш;е. Занятый окончательной отделкой своего 
трактата, он вряд ли мог интенсивно отдаться 
с-х-роитчэльным работам. Не надо забывать, что в 
это же время он пытался восстановить себя в 
правах и добиться полной политической реабили
тации. Так или иначе, но нет никаких указаний 
на постройки Камерона, относящиеся к этому пе
риоду, и, наоборот, все данные говорят о том, 
что он примкнул к апологетам античной стро
гости в архитектуре и стал в ряды архитекторов 
теоретиков и исследователей.

В этот период выходят в свет прекрасно издан
ные труды по вопросам архитектуры. Кроме ранее 
указанного труда братьев Адам, были изданы 
«Афинские древности» Стюарта и Реветта, «Пе- 
стум» Суффло (1762 г.) и «Греческие храмы» 
д’Орвиля Х1764 г.). В 1762 г. Камерон участво
вал на выставке «Свободного общества» (Free 
Society), а в 1772 г. выступил в «Обществе худож
ников» (Society of Artistsj с целым рядом архитек
турных проектов реконструкций те_рм Антонина, 
исполненных в офортах. Вс© это время Каме
рон не прерывал теснейших связей со своими 
друзьями и единомьштленниками по искусству. 
В Англии он приобрел в лице лорда Джона Стю
арта де Бьют 11 влиятельного политического по
кровителя и широко образованного мецената. Ка
мерон посвятил свой труд «Термы римлян» ло^ду 
Бьют в знак признательности за содействие в по
лучении разрешения вернуться в Англию.

Имя Камерона становится известным далеко за 
пределами Англии, и не та*ько в кругах, близких 
к архитектуре и вообще к искусству, но также 
среди влиятельных и состоятельных заказчиков.

К сожалению, почти отсутствуют какие бы то 
ни было данные о жизни и творчестве Камерона 
в период 1772— 1779 гг. В эти годы вокруг его 
имени все более сгущается таинственность.

Неизвестно даже, жил ли Камерон в это время 
в Лондоне. Известно лишь, что в 1767 г. он под
писался как «архитектор» на IV* и V  томы тру
да «Витрувиус Британикус». Между тем, Чарльз- 
Эдуард в 1766 г: принял титул короля Англии и 
в 1772 г. женился на принцессе Луизе Штольберг- 
Альбани. И тут невольно возникает соблазнитель
ное нредположение о возможности возврата Ка
мерона ко двору короля Чарльза-Эдуарда; эта ги
потеза подкрепляется тем обстоятельством, что на 
портрете, датированном 1773 г., Камерон изобра
жен с орденом на груди.

Возвращаясь к творческой деяте.1ьносги Каме^ 
рона в этот период, мы можем поэтически сравнить 
эти года с зат1Ш1ьем перед грозой. Камерон за
вершает первый тур своей художественной дея
тельности и ждет лишь случая, чтобы претворить 
свои познания в жизнь.

Такой случай но замедлил представиться.
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Г Л А В А  Т Р Е Т Ь Я

П Р И Е З Д  К А М Е Р О Н А  В Р О С С И Ю

в  другом конце Европы, в PocchHj в это время 
соверша-тась смена архитектурных тенденцй и 
форм. Творчество Растрелли, который в совершен
стве п()етвори.1 в своих созданиях лучшие тенден- 
Ц1Ш русской архитектуры в синтезе с  пышными 
и каприднььми формами барокко, отвечало в свое 
время требованиям и вкусам жеманно-изысканного 
придворного общества. В России продолжался 
творческий процесс дальнейшего становления и 
развития русского зодчества, ознаменовавшийся 
уже в то время крупными успехами. Прямых по
следователей у Растрелли не оказалось, — он был 
С.1ИШКОМ своеобразен; но к этому времени в Рос
сии уже поднимался новый слой архитекторов, 
воспитанников шуваловской Академии с  гениаль
ным Баженовым во главе. Кроме того, в Россию 
постоянно наезжали архитекторы-иностранцы; раз
вивая в своем творчестве начала русского зод
чества, они становились подлинно русскими масте^ 
рами. Таковым был Растрелли, таким был по^же 
него Кваренги, и таким стал Камерон.

Увлечение Европы античностью было воспринято 
в Росс1ш совершенно по-иному. Там ограничива
лись научной педеработкой материала^ здесь же 
этот материал почти буквально пересаживали на 
русскую почву.

Нема.10 художников и ученых, не только России, 
но и Западной Европы, видели в лице Екатери
ны II всесильную государыню, способную одним 
мановением руки осуществить самые смелые планы.

Ску̂ 1ьптор Фальконэ прислал ей тетради с  ри
сунками античной обстановки и бытовых сцен и 
декораций Бордон д'Андре.

П не сл учен о в ответе Екатерины II звучит 
желание видеть себя в обстановке и в {роли древне
римской богини.

2 сеетября 1773 г. она писала Фальконэ: «...Ваши 
тетради античных обычаев дали мне мысль про
сить вас написать Кашену или кому-либо другому 
из ваших знакомых художников, способных выпол
нить то, что я сейчас скажу: я желала бы иметь 
проект античного дома, распланированного, как 
в древности. Все комнап,! должны быть украшены 
в соответствии с  их назначением, мебель спроекти- 
ponaira с(М)бразно отделке. Дом не слишком большой 
и не СЛИ1ПКОМ малый, с  фасадом, разрезом и т. д. 
Я в состояк»ги выстроить такую греко-римскую 
рапсодию в моем царскосельском саду, только бы 
она не была слишком обширна. Я до безумия меч
таю о столовой со скамьями около стола, я хочу 
иметь все это, прошу вас помочь мне осуще- 
гтвить эту фа1гтазию, за которую я, без сомнения, 
заплачу».

Вот «гго написал в ответ Фальконэ: «...Вы по
лучите проект античного дома таким, каким вы 
его желаете; я напшпу об этом немедленно в Па
риж. По, «ггобы обстановка была почти полной, 
нужны римские и Г|к5ческие одежды; в тс дни,

которые ваше величество пожела.1и бы провести 
• в античном доме, вам следовало бы не надевать 

ни чулок, ни рубашки и обуваться в красивые 
котурны. Это еще не все, надо бы и стряпать, 
как древние, пить фалернское и другие вина, 
столь прославленные Горацием и гастрономами 
того времени...».

Екатерина сделала вид, что не заметила иронии, 
она немедленно перевела деньги с  коротким отве
том: «...очень хорошо, очень хорошо; вашим по
печением моя античная причуда будет осуще
ствлена...» 12.

Фальконэ сообщил об этом Кашену в Париж и 
просил его заказать проект кому-нибудь из ар- 
хитект^ов, знатоков древнего Рима и Греции. 
Кашен обратился к архитектору-художнику Кле- 
риссо 13. Можно предполагать, что архитекторы 
Парижа были потрясены небывальш предложе
нием, сулившим горы золота. Это предложение 
было капризом, монаршей шалостью, красивой 
фантазией и в то же время весьма доходным де
лом. Так, повидимому, отнесся к предложению и 
Клериосо. Он прислал грандиозный проект и не 
менее гранди<^ный счет. В Петербурге совершенно 
растерялись, когда получили проект колоссального 
римского дворца и 18 ящиков с  pncyiiKaMH вну
треннего убранства и обстановки.

Проект не отвечал желанию Екатерины II и 
не понравился ей. Счет превосходил всякие ожи
дания. Понятны поэтому ее раздражение и гнев.

«Господин Фальконэ, —  писала она, — известна .га 
вам история некоего Симона, который в одной из 
статей своего счета поставил: «столько-то за мысль, 
которая в ночь с  23 на 24 число сего месяца 
промелькнула в моей голове». Знают ли историю 
Симона!^ Кашен и его компания...» (письмо Ека
терины II Фальконэ от 23 февраля 1774 г.).

А в письме от 21 мая 1774 г. она уже опре
деленно указывает, кого она подразу'мевает под 
именем Симона: «...поистине не знаю, какую ссору 
мог затеять с  вами Симон Клериссо...».

Фальконэ всячески выпутывался из создавше
гося положения, сваливая всю вину на K.iepncco 
и Кашена и всюду крича о  своей честности и 
бескорыстии 15.

Короче говоря, шутка зашла слишком далеко. 
Шум вокруг нее одинаково волновал и Петербург 
и Париж. Клериссо требовал оплаты своего труда. 
Екатерина II отказывалась от проекта. Художники 
цедили за перипетиями этой борьбы.

Трудно, конечно, предполож1ггь, чтобы об этой 
трагикомичной истории не знал др.ут Клериссо, 
'1арльз Камерон. Надо полагать, что она была 
ему известна, и возможно, что именно рта исто
рия с  аттгчным домом обратила внимание Каме-

К>на на Россию и побудила его отправ1гтьсд в 
етербург.
Мы вправо .утверждать, что Ч. Камерон знал
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Рисунок сосуда для духов или масла а характере 
античной амфоры. Альбом Камерона 1764 г.

5. Проекции развернутой четверти нижней части металлического 
сссуда, 1Д окружности. Альбом Камерона 1769 г.
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6. Зарисо^ка-наб'рссок декора пилястров арабесками. Верхняя 
чагть двух  пилжтров (см. рис. 7). Альбом Камерона 176i г.

8. Зарисовка-набросок декора пилястров арабесками. Верхняя 
часть двух пилястров (см. рис. 9). Альбом Камерона 1769 г.
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7, Заргковка-набросок декора пилястров арабесками. Еижпяя 
часть двух пилястров (см. рис. 6). Альбом Камерона 1764 г.

9. Зарисовка-набросок декора пилястров арабескйлт. Нижняя 
масть двух пилястров (см. рис. 8). Альбом Камерона 1769 г.
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10. Зарусовка-набросок декора пилястров 
арабесками. Альбом Камерона 1769 г.

11. Зарисовка-набросок декора пилястров 
арабесками по черному фону. Альбом 

Камерона 1769 г.

12. Зарисовка-набросок декора пилястров 
арабесками. Альбо.ч Ка.мароиа 1769 г.



oG Э1«>>> иоторин, гак как, ii|)iirii>ui и ИегерОург, он 
прожл'в ш.«го шювь ра̂ ^жнгают желаине Екате
рины II uotTpoHTb aifTHHiruii дом.

С)ч1'вид|ц), отиаыная тггорня с Клерисоо еще 
болчж 'те.гичила интерес, Екатерины к античным 
4н>рмам архитектуры, еще Скме© повысила и кон- 
кр«п'изи^вала te требования.

Как бы ни были приняты проекты Клериосо, 
после них проекты окружавших Екатерину ино- 
страшшх архитекторов, многие из которых только 
и осгавалиеь «архитекторами-мастерами» —^̂ ремес
ленниками, каза.1ись незначительными, плоскими, 
им нехватало темперамента и выдумки, и потому 
они были скучнышг.

Екатерина писала Гримму: «...у нас есть фран
цузы, которые слишком много знают и строят 
дома дря1П1ые и внутри и снаружи; всё оттого, 
что аиш1ком много знают»

Камерон же, не построив еще ничего, уже 3а- 
воева.1 доверие Екатерины. Он сумел раскрыть 
перед ней подлинные красоты античной архитек
туры, и она вернулась к своей мечт» построить 
античный дом.

О своем >з.шчении Камероном она писала : 
«В настоящее время я увлечена мистером Камеро
ном, архитектором, шотланддем по происхожде
нию, якобитом £т. е. приверженцем Стюартов, ко- 
ро.1я Якова] и по убеждениям и по природе... Он 
воспитыва.1Ся »  Риме, в доме претендента. Обучал
ся в Риме на античности, долгие годы жил там... 
Ве.1икий рисовальщик, он известен своим трудом 
об античных банях и преисполнен уважением к 
Клериссо... Это голова, гoлoвaJ вызывающая во
ображение...» и т. д.

Такими отзывами о Камероне полны письма 
Екатерины.

Но при этом мы не должны забывать, что Ка
мерон, отвечая архитектурно-художественным тре
бованиям момента, был по своему образованию и 
культуре, по происхождению и воспитанию близок 
к дворцовым кругам. Екатерина II писала Гримму 
несколько раз, что Камерон «близкий родствен
ник, п.1вмянник лгасс Дженни Камерон, известной 
своей преданностью последнему из Стюартов». 
Н она же сообщает о том, что Камерон воспиты
вался в Нта.1ни, в доме сына Якова II, Чарльза- 
Эдуарда, претендента на английский престол, и 
что, с.1едовательно, Камерон принадлежал к самому 
близкому кругу Чарльза-Эдуарда.

Резюмируя все вьш1есказанное, мы можем от
метить, что приезд Камерона в Россию был об- 
ус.ювлен це.1ым рядом факторов, среди которых 
не последнее место занимала общая ситуация в 
области архитектуры— уже впо.ию определившееся 
тяготение к античным формам Римской империи. 
По основным фактором являлось собсгвенно© же
лание Каме^юна приложить свои знания и спо
собности в чужой, неведомой стране.

Мы не знаем точно, приехал ли Камерон в Рос
сию по собственной инициативе или же был при
глашен через агентов и.ш корреспондентов рус
ского двора.

Во всяком случае приезд Камерона в Петербург

1Ц1Идете.1Ьстиует о  eiM) ннициатниности, вообще 
яиляющеи '̂.я о,1ной из основных черт его харак- 
T6j)a. Эта черта выражалась не только в смелости 
его жи;иш1ш1ых поступков, но в еще бо.шшей siepe 
л смелости ©го творчества, достигавшей часто 
характера «п|к>изводств©1шого риска». Все, что мы 
знаем о Камеро1ге, рисует нам его, как очень не
зависимого и глубоко уверенного в своих силах 
человека.

Камерон прибыл в Петербург летом 1779 г., 
так как уже в августе того же года ему поручают 
сделать проект концертного зала на большом 
острове Большого озера в Царском селе (ныне 
г. Пушкин) и проект «Бани» i®.

Надо отметить, что Камерон в эту нору был 
уже пожилым человеком, лет около пятидесяти, 
с большим жизненныхм оныгом, с достаточным зна
нием «света».

Он вошел в среду петербургских архитекторов, 
как независимый и прекрасно знающий свое дело 
архитектор.

Это, конечно, не замедлило определить дальней
шую судьбу Камерона. Он был хорошо принят 
при дворе. Наиболее влиятельные вельможи отнес
лись к нему дружественно. Хорошо осведом.генный 
об истории с Клериссо, Камерон проявил большую 
осторожность и тактичность: он с искренним одоб
рением отозвался о работах Клериссо и горячо 
поддержал И развил идею о постройке античного 
дома, придав этому дому не театрально-бутафор
ский характер построек Фальконэ и Клериссо, а 
реальный облик «Холодных бань», «Агатовых 
комнат».

Камерон, исследователь римских терм, предло
жил Екатерине II построить в Царском селе тер
мы, подобные римским. Он преподнес ей свою 
богато изданную книгу «The Baths of the Romans». 
O h раскрыл перед ней действительную возможность 
воссоздать красоту античных терм. Его эрудиция 
в этом вопрос© гарантировала успех: опыт два
дцати слишком лет исследовательского труда дол
жен был бьггь претворен, наконец, в создание 
его, Камероновых, терм.

И он добился своей цели. Он начал строить 
термы в Царском селе, и это стало его вторым 
жизненным призванием. Екатерина с восторгом 
писала Гримму: «...мы мастерим здесь с ним [Ка
мероном] сад в виде террасы с банями внизу и 
галлереей наверху. Тут будет столько красоты, 
столько красоты, как говорит метр Блэз—». Екате
рина буквально засыпала архитектора заказами по 
отделке Царскосельского дворца. Начатая архитек
тором Фельтеном пристройка левого флигеля была 
вчерне закончена, и внутренняя отде.1ка новых 
аппартаментов была поручена Камерону. Ему были 
показаны гуаши и картоны Клериссо — перспек
тивы античных руин и зданий. Камерон использо
вал их о больпшм тактом, включив в композицию 
своих отделок.

Эта работа окончательно закрепила его поло
жение. Тогда же Екатерина отметила: «Он [Ка
мерон] большой поклонник Клериссо; к а р т о н ы  
Клериссо с л у ж а т  Камерону для у к р а ш е -
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u н я * моих иидых аппартаментов, в алпар- 
тамеыты будут превосходны. Пока из них готовы 
только две комнаты, но уже ходят их смотреть, 
нбо до сих нор не видели ничего подобного...».

Необходимо отметить, что давно уже пора от
казаться от брошенной кем-то мыс.1И, что Камерон 
работал в качестве исполнителя проектов Клернссо, 
а тем более остеречься от слишком произво.и>ного 
перевода выражения Екатерины II в ее письме  ̂
будто «Камерон —  ученик Клериссо», что совер
шенно не соответствует тексту письма;
24 mai, 1781.

«...Le travail de Glerisseau sera le bienvenu; j ’ai 
un architecte ici nunime К a m e г о n, Jacobite ne, 
ё1еуё a Rome; il est connu par un ouvrage sur les 
bains des anciens; cette tete-la, tete fermentative, 
est grand admirateur de Glerisseau; aussi les cartons 
de celui-ci servent a Kameron a decorer mes nou- 
veaux appartements ici, et ces appartements seront 
au superlatif. II n’y a encore qu’une ou deux chamb- 
res de faites, et I’on у court, parce que jusqu’ ici on 
ne vit rien de pareil; j ’avoue que moi je ne me lasse 
pas depuis neuf semaines de regarder cela; I’oeil s’y 
repait agroablement...».

Из писем Екатерины можно заключить совер
шенно определенно, что Камерон с больпгам ува
жением и одобрением отзывался о работах Кле- 
риссо, — и только. «Картоны с-тужат для украше
ния»,— эти слова не обязательно должны быть 
поняты в том смысле, что украшают «по этим 
картонам». Камерон мог пользоваться картонами 
и гуашами Клериссо «для украшения», «для деко
рирования» и отдеи1ки комнат по своим проектам, 
так же как он пользовался медальонами ]^джвуда 
или римскими мозаиками. Он включал их, как от
дельные элементы декора, в свою композицию. 
Гуаши Клериссо были использованы при отделке 
будуара Екатерины II в Петербурге, долгов вре
мя сохранявшегося в числе кабинетов старого 
Эрмитажа.

Каждая эпоха отображает в искусстве наиболее 
характерные явле1шя текущей жизни. Десятки и 
С0Т1ГИ художников в своих произведениях более или 
менее одинаково фиксируют их, и в таких слу
чаях не ПJ>иxoдитcя говорить о подражании или 
плагиате.

Так и в наше время искусство не может не 
отметить современной техники во всех ее прояв
лениях. II опять это не значит, что художники 
подражают од1Ш другому, изображая аэ|И)планы 
и автомобили. у|ля тех десяти.тетий XVIII в., на 
которые падает творчество Камерона, характерно 
увлечение раскопками агггичного мира, и все искус
ство в целом ярко отображает этот мир. Смотря 
на провкп.1 братьев А̂ там и Камерона, мы видим 
общность исканий и творческих путей, мы видим 
и них те же высказывания, что и у Клериссо и 
[1иранези, у Кваренги и Бреина, и у всех лучших 
мыслите.«>йч|ртистов XV’III в. Это свидетельствует 
лить о единой культуре, об общей школе и общих 
направлениях мысли, но отнюдь не о подчинении

* Разрядка моя. — В. Т.

или подражании, порабощении и.га заимствова
нии,—не о плагиате, ilnoro позднее, конечно, когда 
вся эта плеяда больших мастеров уже сошла со 
едены, могли появиться их последователи и подра
жатели, и это произошло в конце XIX в. Ранние 
римские, немного наивные рисунки Камерона уже 
полны мотивами композиций, позднее вошедших в 
его зрелые работы. Еще в 1764 г. Камерон ком
понует пилястры с  живописью, через 20 лет по
служившие ему в Пав.ювске мотивом для пиляст
ров в будуаре княпши Марии Федоровны. Тот же 
мотив арабесковой росписи на пи.1ястрах встре
чается у Клериссо, у  братьев Адам и у Кваренги, 
те же мотивы — в римских термах и в лоджиях 
Рафаэля (рис. 6— 12).

Важен не самый мотив, а его трактовка, его 
насыщенность.

И наиболее существенно то, что Камерон и Рим 
и Грецию воспринял и трактовал по-своему.

Знакомясь (что очень возможно) с  увражами 
Чемберса и братьев Адам, издававших почти еже
годно с 1773 по 1786 г. свои проекты, Камерой 
не утрачивал, а только еще 6o.iee заострял свое 
понимание античности, вое более склоняясь к кра
соте и логике греческой архитектуры.

Одной из настольных книг Камерона была кни
га Стивен Риу*.

Мы приводим ее дословное заглавие, с  сохране
нием размещения слов и пу-нктуации, обстоятельно 
перечисляющее все главные части соде(>жання 
этого научно-исследовательского труда, чрезвы
чайно характерного для архитектурной школы 
XVIII в.:

Г р е ч е с к и е  о р д е р а

АРХИ ТЕКТУРЫ ,
ВЫ ЧЕРЧЕННЫЕ и ОБЪЯСНЕННЫ Е 

по
А ф и н с к и м  д р е в н о с т я м

А ТАКЖ Е 
ПАРАЛЛЕЛИ С ОРДЕРАМИ

П а л л а д и о , С к а м о ц ц и  и  Виньолы,
к КОТОРЫ М ПРИБАВЛЕНЫ ЗАМЕЧАНИЯ КАСАТЕЛЬНО 
ОБЩ ЕСТВЕННЫ Х И ЧАСТНЫ Х ЗДАНИЙ С ЧЕРТЕЖ АМ И.

Лондон
ПЕЧАТАНО Дж. ДИ КС 5'ЭЛ Л 0М  ДЛЯ АВТО РА

1768

в  предисловии-посвящении автор Стивен Риу 
восгоржетго говорит о  греческой архитектуре. 
Это уже почти поэтическое встутиепие. Считаем 
не6ез1>пггересныи пр1гвести его тоже в полном, 
дословном пв|>еводе, ибо оно с  еще бо.1ьшей >Ч)е- 
дительностъю говорит о пропикновепии основ эл
линизма в классическую архитектуру Х>'П1 в.

Камеуюн должен был черпать в приводимых ниже 
словах бодрящие для себя призывы продолжать 
следовать по пути глубокого и;пчения архитектуры 
Греции. Понятно поэтому его внимание к книге 
Риу. Bmi;iy, под заглавным листом, Камерон на
печатал свой шифр и свое имя.

• Приобретена позднее архитектором Монферраном, 
после смерти которого поступила в баолнотеку Эрмктака.
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13. Рисунок полсвечпика в характере интерпретации Рима. 
Альбом Камерона 176i г.

И. Эскиз урны на фоне руин античного мавзолея- 
Альбом Камерона 176i г.
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15. Зарисовка-набросок пилястров, расписанных арабесками по 
черному фону. Ко.мпозиция капителей. Головы слонов и гриффопы. 

Альбо.ч Иамерпна 176i г.

>

10. ,iapucoeKa пилястров, расписанных арабесками. Перифраз 
ионийских капителей, особенно в композиции валют. 

Альбом Камерона 176) г.
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17. Зарисовка пилястров, расписанных арабесками. Композиция 
капителей. Альбом Камеро1Ш 176i г.

..............................................т и ш и
V) "

S^\v ч

^ 1 , ..;.*% «г '•*<А '

V >' Гл
4  - I

ч -

г..

V ' ^: — .

. ■*

Ч *  ? i ;  л  '

' I  1 1 ' L .j î'f _  L_L

18. Зарьсовка пилястров, расписанных арабесками. Композыичя 
капителей. Альбом Камерона 1764 г.



19. Проекты пеней. Из собрания чертежей Камерона в Гос. Эрмитаже
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П освящ ение Стивена I'liy систавлеио так:

« Д ж е м у  С т ю а р т у  э с к н ., Ч .  К .  О .  [ ч л е н у  к о р о л . о ь - и а .] 
Живописцу и АРХИТЕКТОРУ,

КОТОРЫЙ ТРИ ВЕКА 
ПОСЛЕ ВОЗРОЖДЕНИЯ ЛИТЕРАТУРЫ 

ПЕРВЫЙ
ИССЛЕДОВАЛ РАЗВАЛИНЫ А ф И Н  

И ОЗНАКОМИЛ МИР 
с  ПОДЛИННЫМИ ФОРМАМИ ГРЕЧЕСКОЙ АРХИТЕКТУРЫ,

ТОЧНО ВЫЧЕРЧЕННЫМИ ЕГО МАСТЕРСТВОМ И СТАРАНИЕМ 
И ОПИСАННЫМИ СО ВСЕЙ ЕГО ЭРУДИЦИЕЙ,

СПАСАЯ ТАКИМ ОБРАЗОМ ОТ ТОГО УНИЧТОЖЕНИЯ, В КОТОРОЕ 
БЕСПРЕСТАННЫЕ РАЗРУШЕНИЯ ВАРВАРОВ В СКОРОСТИ ВВЕРГЛИ 

БЫ И Х,—
ЭТИ ВЕЛИКОЛЕПНЕЙШИЕ ОБРАЗЦЫ ИСКУССТВА,

КОТОРЫЕ ОН ПЕРЕДАЛ 
ГРЯДУЩИМ ВЕКАМ СО СВОЕЙ СОБСТВЕННОЙ СЛАВОЙ 

Е М У,
ПОЭТОМУ ЭТОТ ТРУД ПОСВЯЩЕН 

АВТОРОМ С т и в е н о м  Р и у ,
КОТОРЫЙ ПРИ ПОСЕЩЕНИИ А ф и н  

в о  ВРЕМЯ ЭТИХ ИССЛЕДОВАНИЙ 
БЫЛ ОДНО ВРЕМЯ ОЧЕВИДЦЕМ 

УСЕРДИЯ И ТОЧНОСТИ 
ЕГО ИССЛЕДОВАНИЙ 
и СОЗЕРЦАТЕЛЕМ 

ПРЕВОСХОДНОГО ИЗЯЩЕСТВА и КРАСОТЫ 
ЗДАНИЙ,

НЕКОГДА УКРАШ АВШ ИХ ЭТОТ ЗНАМЕНИТЫЙ ГО РО Д ».

Чье творчество Камерон действительно знал и 
кому следовал как учителю, — это Андреа Пал

ладио. Но онять-гаки признание Палладио вы- 
ражало1‘ь не и буквальном заимствовании архи
тектурных форм, не в c.ienoM подражании ему, а 
исключительно и методе архитектурной компо
зиции, в умении мастерски схватить, воспринять 
сущность архтектуры античного Рима, ее логику.

Камерон сохрани.1 на протяжении всей своей 
жизни ярко выраженную творческую индивидуаль
ность, он был далек от подражания кому бы то 
ни было. Для него не существовало ничего, кроме 
строгих антич1гых первоисточников или пряной 
восточной экзотики. Если даже он работал в духе 
Пиранези, т. ©. подобно Пиранези помещал на 
листе вазу или план на обломке камня, подхвачен
ного металлическими скрепами, то композиция вазы 
все же оставалась специфически «камероновской» 
(рис. 13—14). И так всюду и всегда. Палладианская 
вилла прет®оря!ется у него в Павловский дворец 
в такой степони, что не может быть и речи о 
заимствовании у Палладио. «Агатовые комнаты», 
навеянные римскими термами и виллами, являются 
не подражанием им, а совершенно самобытным 
творчеством, — для нас сейчас, бьггь может, даже 
болое ценным, чем сохранившиеся античные руины. 
Во всех своих работах Камерон обнаруживает себя 
мастером более своеобразным, тонким и серьез
ным, чем его анг.1ийские коллеги.

Г Л А В А  Ч Е Т В Е Р Т А Я

C R E D O  К А М Е Р О Н А

Калюрон заверши.1 свое архитектурное образо- 
Bairne в кругу наибо.1ее просвещенных ученых и 
художников того времени, гостеприимно принятых 
хозяином вил.ты Альбани-Медичи, кардина.юи Алек
сандром Альбани. Кардинал украсил свою виллу 
античными статуями, живописными и скульптур
ными фрагмента»ш древнего Рима. Архитектура, 
обстановка этой вшлы и ее сады оставили неиз
гладимый с.1ед на художественном сознании Каме
рона. А встречи с такими великими учителями, 
как Винкельман, Пиранези, К.1вриссо, и участтге 
в их работах, конечно, открыли перед Камероном 
широчайший горизонт для смелого полета вообра
жений и

Редко у кого так 'частливо складывались усло
вия ученичества.

Красота Рима и, в час-'^ти , красота виллы 
Медичи, где Камерон провел лучшие годы своей 
жизни и почерпнул основы своего архитектурного 
образова1гия, остались в его памяти, как непре
взойденные образцы архитектурного творчества.

Отсюда понятным становится его credo.
Пикто из архитекторов так определенно не 

высказывал своего архитектурного credo, ие делал 
такого глубокого анализа путей своего творчества 
и не обнаружлва.1 своего тяготения к тем или иным 
архитектурным шкшам.

Кам*- ои и в эт«»м отношении П|)едставляет яркое 
исключение. Изучая в Риме античную архитектуру,

он противопоставлял ее более поздней и совре
менной ему архитектуре. Результаты оказались не 
в пользу архитектуры его современности и ближай
ших к ней эпох.

Во введении к своему трактату «Термы рим
лян» Камерон уделяет н©ско.1ько строк современ
ной ему архитектуре. Как поборник идей чистой, 
строгой по форме и красоте античной классики, 
он не мог не заклеймить презрением барокко, а 
тем бо.тее рококо, ставя их на одну доску с «Ьарвар- 
ством готики». Рассматривая архитектуру Италии 
в период позднего ренессанса, на переходе к барок
ко, Камерон упрекает художтгков-живописцев и 
скульпторов того времени за их попытки исказить 
архитектуру классики, за их неуместные в архи
тектуре вольности живописцев. По его словам, это 
тем боле© досадно, что массы, подкуплеиные дей- 
ств1ггельной силой и талантливостью этих масте
ров в [изобразительных искусствах, прхшяли так ж© 
восторжешго и их архитектурные нелепости.

Камерон писал: «В Х\’1 в. большим препят
ствием для р]азв1ггия искусства была страсть к 
новизне, доходящая до того,,что художники легче 
достигали популярности, подчиняясь настрое
ниям C B oe ii со<з^енной фантазии, чем руковод
ствуясь образцами чистого, подлинного искусства, 
которое 01Ш, по их собственному призтанию, счита
ли п©рвоисточ1Гиком своих знаний и своей техни
ки. Без сомнения, те художники, которые первыми
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внесли в мир этот дурной вкус, были люди с  боль
шими заслугами и способностями; достигнув, по 
справедливости, велнчаЛшей с.1авы в живописи и 
скульптуре, они обре.1И в своих новаторствах в 
арх1ггектурв тот авторитет, которого не может не 
иметь выдающийся талант среди своих соотече
ственников. Отсюда в высшей степени странные 
и фантастические композиции, которые мы встре
чаем в громадном количестве именно там, где 
искусство более всего процветало; отсюда и это 
множество последователей, которые под впечатле
нием славы своих учителей, по меньшей мере в 
этом с.1учае незас.1ужешюй, низвели архитектуру 
до T a ic o r o  состояния путаницы и порочности, какое 
можно сравнить разве то.и»ко с  варварством готи
ки, ими же самими презираемой».

«Но существовали рассудительные люди, кото
рые хотя сначала и были под тем же влиянием, 
но не настолько, чтобы этот чисто внешний блеск 
предпочесть реальной красоте греческой и римской 
архитектуры, особенно когда они познакомились 
с ней непосредственно. Они восстановили ста
рый, верный метод строительства, ставя на первое 
место среди новых архитекторов Андреа Палла
дио». Эти строки надо считать ясным, продуманным 
отчетом в своих архитектурных воззрениях — от
крытым credi) Камерона.

Свое credo Камерон с  честью поддерживал всю 
жизнь, всюду его отстаивая и защищая и проводя 
его всюду в своих проектах с непоколебимой уверен
ностью. Классика Греции и Рима была для него 
священна, и всякое посягательство на чистоту 
ее линш1, форм и канонов он считал проявлением 
дурного вкуса. К этому выводу он пришел, изучая 
в Риме памятники древнего искусства, и этого он 
неуклонно придерживался позднее, в годы своей 
деятельности в России.

В переписке по поводу постройки Павловского 
дворца мы имеем подтверждение сказанному. И за
казчица, княгиня Мария Федоровна, и сам Камерон 
говорят в своих письмах об увлечении Камерона 
классикой и античностью. Его преклонение перед 
греко-римской древней архитектурой даже гра
ничит иной раз с  полным подчинением ее тради
циям своего творчества, — нет ничего превыше 
того, что было создано в те времена, и поэтому 
-lymre поставить обломок античной статуи илП 
вазы, или даже копию с них, чем компоновать 
инг»гда заведомо неудачное, что нибудь «от себя».

В отделке и орнаментации он предпочитал скорее 
иметь 1да«о с  |антиказ1и, чем с мастерами и скульп
торами, еще не отрешившимися от барокко.

Во время поездки княгини Марии Федоровны 
по Италии, под именем графини Северной, Каме
рон писал ей из Павловска

«Великая княгиня не дшжна упускать случая 
приобрести барельефные фигуры и орнаменты, 
вделанные в отделку лоджий. С них должны быгь 
сняты слепки и (^рмы и присланы сюда, так 
как я могу прекрасно воспользоватьса ими для 
отделки дома. Кроме того, если возможно получить 
образцы отделки виллы Медичи, это могло бы быть 
использовано с большим вкусом и в хорошем 
стиле; формы следует снять так, чтобы орнаменты 
можно было повторить». «Я ,— добавляет Каме
рон, — ничего не имею против того, чтобы пеко- 
торые из каминов были отделаны античными фраг
ментами, так как при хорошем применении они 
производят прекрасное впечатление».

Пр|иведенные слова Камерона раскрывают во 
всей широте и ясности его архитектурное миро
воззрение, те внутренние, исходные основы его 
архитектурной философии, из которых как бы 
вытекс1ли его композиции.

Его credo не было воспринято им как готовое, 
ходячее мнение, а было выработано, выношено им 
самим. Мы йюжем проследить всю предваритель
ную «черновую» работу по выработке им своей 
формулы архитектурного credo. В упомянутых 
Bbmie ранних композиционных работах в Риме 
уже можно видеть постепенный художественный 
рост Камерона, можно проследить мед.1енный путь 
его мастерства в композиции и постепенное пре
одоление юношеских, еще порывистых, дерзостных 
попьггок ночувоему модернизировать классику. Так, 
например он пыта.1ся, подражая грекам  ̂ компози
ционно закончить волюты ионийской капители ма
сками животных и.га античных богов (рис. 15— 18). 
По в своем творчестве Камерон, однако, не уходил 
от ПОД.1И1ШОЙ красоты античности, а наоборот, с  
большей уверенностью шел к ней, все 6o.iee н 
более раскрывая, оц ет1вая и охватывая r .y 6 uHj и 
строгость классики. Пе удивите.1ьно поэтому, что 
credo его ста.ю credo апологета античности.

Понятно 1г его пренебрежешге к мастерам, не 
чувствовавшим архитектуру Греции и Рима, а Лишь 
пользовавшимся ею поверхностно л Оез должьъГО 
’уважения.

Г Л А JJ Л II Я Т Л Я

О Г л Р о  V, Т Ь и  г  М к Р Т 1» к  А м  к Р о  11 л
Мпдо полагать, что Камерона, как вновь п р и е з 

жего к р у п н о г о  с п е ц и а л и с т а -K O H K y p e n ta , некоторая 
чисть t ie re [> 6 y p rc K H x  архитекторов должна б ы л а  

п('т|м ‘ т и т ь  неприязненно. Н а р я д у  с к р у п н ы м и  р у с 

скими м а с т е р а м и  здесь, ко дню его п р и б ы т и я ,  б ы л и  

м а с т е р а  уже угасшего, едва тлепнюго б а р о к к о  и  

нкпдгинчески г к к 'п и т п н н ы о  т е о р е т и к и  ф р а н ц у з ы .  

И тс п  друше не знакомились с классикой н е н о -

средстнспио ло античным памятникам и потому 
сразу же почувствовали неоспоримое превосход
ство Камерона над ними. Однако открыто высту- 
шггь п [и т т  нсп), b i u h m o , не шн молн, так K a i; ого 
положетго при дво!» было очень п|ючно.

И|гге|жсно отмепггь. что отношения 1{амерони 
с Кпаренш были вп(мне нормальны.

Кнарснш был на много лот моложе К’ачсропа,



20. Проект ^сТриумфальпых оорот* по дороге к термам Камерона по заказу Екатерины II.
Из собрания Музея города
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21. Рисунок караняатом.. Наверху — вскияиый набросок стула для Павловского 
дворца. Альбом Камерона 1769 г., послсднпя страница
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знал о нем еще но puGoruM в 1*пме и относился 
к H«Mj с уважением. И не случайно, что оба 
ма<тера никогда не интриговали др^г н|)огии др}га.

Кам1>|м>11 И свою оч1‘ |)«дь уважа.1 Кваренги, а 
также Ринальди и до{и>жил их мнением. Во время 
консультации и экснераизы по строительным во- 
н1>осам Камерон более в1«го прислушивался к мне
нию Ква|нчп'и и нигде, никогда не отзывался отри
цательно о его работах. II обратно, Екатерина II, 
описывая то.1ько что законченные Камв])оном 
новые апнартаменты в Царском селе, отмети.1а 
в письме к Гримму: «Кваренги сказал, что э™ 
комнаты с“толь же прекрасны, как и своеобразны; 
кто не вадел их, тот не может составить себе о 
НИХ понятия».

Если бы Камерон нача.1 свою деятельность в 
Россли более молодым, как Кваренги, то возможно, 
что и он подошел бы ближе к архитектурной среде 
Петербурга, но, зная уже достаточно хорошо 
арх»ггектурную и художественную среду Парижа и 
Лондона, он не мог стать доверчивым и откровен
ным. Он не считал нужным скрывать своего пре
восходства над некоторыми из cboidc коллег, ^го 
не замеа-шло еще более отдалить Камерона от них 
и зател! совершенно восстановить их против пего. 
Некоторые петербургские архитекторы повели про
тив него скрытую энергичную кампанию, возглав
ленную Лкаде.мией художеств, активное участие 
в этом принимал директор архитектурного отделе
ния, архитектор Ф«|.1ьтен.

В первые же годы работы Камерона в России 
Академия отказала ему в звании академика или 
в приеме в ч.1ены Академии. Фельтен мстил Каме
рону за свое отстранение от работ по окончанию 
южного флигеля Царскосельского дворца. В ответ 
на заявление Камерона, поданное в Академию ху
дожеств, он со злорадством написал: «Прежде усмо
трения практики к докладу на общем собрании 
не допустить, о чем ему объявить, если пришлет 
И.1И сам явится».

Сохраш1.гась сведения, что Камерон поддержи
вал отношения со своими соотечественниками 
анг.шчанами. Вскоре после приезда в Россию он 
нашел себе и подругу жизни, женившись на своей 
соотечесгве1Шице, анг.тичанке, дочери ботаника, 
ученого садовода и мастера-парковеда Иоганна 
Буш, Екатерине Ивановне.

Много труда стоило Камерону окружить себя 
хорошими мастерами-производственниками, штука
турами, мраморщиками, а!есарями, кузнецами, ка
менных, камшшых (печных) и «сводных» дел ма
стерами и т. п.

В 1781 г. KaMe{K)H выписал из Англии и Шот- 
ланд1Ш до шестидесяти художников и мастеров- 
1)вмесленников с  их семействами, образовавших це
лую англ1гйскую колонию. ,

'Приехавшие .заключили коетракт с  Камероном 
на три года; некоторые из них возобновили затем 
ко1ггракт и иа следующие трех.тетия (1781— 
1790 гг.). Многие из них остались навсегда в 
России, о 6 р у с е .1 И , и их сьгаовья позднее стали из
вестными арх1ггекторами и мастерами (Менелас, 
1Иар.1емань, Вильсон и др.). *1асть приезжих оказа

лись не на высоте своего положения, н  контрак
ты с ними не были возобновлены. Некоторые по 
окончанш! работ у Камерсша были прикомандиро
ваны к Aj)yiHM архитекторам, н а п р и м е р  к архитек- 
•шру Львову для окончания церкви св. Иосифа в 
.Могилеве или к Кваренги - - на работы но .гворцу.

Камерон организовал в Царском селе собствен
ную скульнтурно-ли11оИную мастерскую и чертеж
но-проектную Koirropy. К нему были прикомандиро
ваны ученики Академии художеств и помощники 
от конторы строений. Среди них в бумагах и де
лах Камерона упоминаются: Иван Ростовцев, Па
вел Лукшг, Раевский, Ал. Шмидт, Федор Уткин, 
Смит, Шарлемань, Алферов, Кушелевский, Bo.i- 
ков, Николай Рогачев и др.

Таким образом, вок])уг Камерона образовался 
гесный круг его друзей, учеников и почитателей. 
Вне этого круга Камерон оставался л1Ш1ь «архитек
тором ея императорского величества», как он под
писывался, что вызывало открытую зависть и 
неодобрительное отношение со стороны архитек
торов.

Увлечение Екатерины II строртельством было 
неровно, капризно, — оно то разгоралось, то уга
сало; часто строительство связыва.юсь с  чьим- 
либо приездом и приемом и принимало экстрен
ный, почтя молниеносный, характер. Екатерина 
освобождала в таких случаях Камерона от друтих 
заказов и привлекала на работы Кваренга.

Камерон оставлял за собою право работать 
исключительно для нее. Поэтому, особенно к концу 
ее жизни, он не принимал участия в перестройках 
дворца для графа Зубова и других лиц ее двора. 
Тем не менее, на протяжении всей ее жизни Ка
мерон был занят большими работами. Даже за год 
до ее смерти Камерон начал ряд больших построек, 
так называемую «Новую гал.1ерею» и «Триумфаль
ные вор^а» по гатчинской дороге. То и друтое 
было задумано в естественном пудожском и.га 
сясьском камне. Эти его последние работы для 
Екатерины II завершены не бы.га^о.

Вьшады против Камерона иногда только задевали 
его самолюбие, как инциденты с  •1>ельтеном или с 
Кюхельбекером (см. дальше), но были среди них 
и тяжелые удары. Если при жизни Екатерины II 
врагам не удалось дискредитировать его целой 
системой контрольных комиссий, то по воцарении 
Павла I над ним разразилась уже настоящая буря. 
Навел не простил благоволения к нему Екате
рины II, и все работы, начатые при ней, были 
приостановлены. «Новая галлерея» Камерона была 
разобрана, и весь заготовленный камень пошел на 
постройки Бренна.

Павел уволил Камерона от обязанностей архитек
тора двора и отнял у него дом, пожа.юваннып 
Екатериной II и от,хе,1аш1ЫЙ им для самого себя.

«Его имп. вел. высочайше пове.теть соизво.1ил, 
чтоб арх1ггектор Камерон в Царском с'сле не жил 
и чтобы находившиеся при нем помощники и уче- 
Н1ШИ на казенном содержании были у него ото
брать...» (письмо В. Попова от 9 декабря 1796 г.).

При этом надо отмепггь, что эта «монаршая» 
месть обруш1гвается на почти 70-.1етисго старика.
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Камерон выезжает пз Петербурга сперва в Ба
турин, где по его проекту достраивался дво|)вц 
графа К. 1*. Разумовского, а затем, как можно 
заключить из ие^жппски графа Воронцова, воз
можно, и за границу. 11а родине Камерон, ви
димо, о к а з а .1С Я  еще более одиноким и чужим, чем 
в России. Кого он мог там встретить? Все друзья 
Ч0.10Д0СТИ и HOKpoBirre.iH nepBoii половины его 
жизни уже сошли со сцены. Привычки, aiaea, 
привязанности и воспоминания остались в России, 
и Камерон вернулся в Петербург. Павел уже сме- 
НИ.1 гнев на .ми.юсть, встретил его радушно и 
назнач1и  на с-гужбу в Кабинет, а императрица 
Мария Федоровна предложила ему возобновить ра
боты в Пав.10вске.'

В Царском ce.ie за время отсутствия Камерона 
произошли 1кр}тгаые изменения. Бренна вывез на 
постройку Миха11ловского замка мрамор, статуи, 
бронзу, сотни пудов драгоценного дерева, весь ка
мень и колонны, предназначенные для «Новой 
галлереи» и «Круглого зала» 2̂ .

Когда Павел 1 приступил к постройкам в Петер
бурге, выяснилась полная его неосведомленность 
об архитекторах и об архитектуре Царского села. 
Он и его ч1шоБннки даже не знали, кто, собственио), 
строил «Колоннаду» —  Камерон и.ш Кваренги 2 .̂ 
Реши.ш закончить начатую Камероном при Екате
рине II комнатную церковь. Павел потребовал 
представить ему проект, по которому ее начали 
строить, но оказалось, что ни контора строений, 
ни Кабинет, ни архитектор Пеелов и вообще ни
кто не знал, кем, на какие средства и как она 
строилась. Кваренги ire строил, Неелов тоже. Ка
мерон был в опале, и в ту минуту никто не ре
шился бы открыто о нем напомнить. Церковь было 
приказано закончить Неелову.

По возвраще1Гии Камерона Павел I все-таки не 
н[)«чинул уязвить его самолюбие: поручив eMj со- 
(ггавить проект ворот у  «^веринца» в Царском селе, 
он, по представ.1енш1 сметы, отложил постройку 
до особого распоряжения, которое так и не по
следовало 23.

По ходата1|ству друзей Камерона, в августе 
1800 г. ему предоставили для жительства не преж
ний его дом, а те компапл Буша, «кои в верхнем 
этаже, вдоль оранжереи, где и прежде была его 
чертежная...», «буде оные для него, Каме])она, 
удобны 6F.ITb могут...» 21.

1«амерон, конечно, был да.к'ко уже не ттм, ка
ким он бг.1л II первый приезд •• Россию. Годы и 
созданная Иаплом I обстановка над.шмилн его, что 
сказал(нь на всех сю  постро|!ках эт<)1'> второго 
периода.

Teirepi, 1|аме|)(1И л же повторяет, словно мод сур
динку, спон crajH.ie люПичые мотивы, имевшие 
когда-то успех.

1>’аче[н)н тгостаннл в Паи.ювске )i так назы
ваемом «с(йи.твен1К)м садике Марин Федоровны» 
павилм>н «Т [Н 'х  граций» с ордером ионийских ка- 
тгтелрй, буквально повторяющих мотив «Камеро
новой галле|»еи» в Царском се.то, в «Клизаветнном 
ннвнл1.оне» н(»вго|)ен могнп лгловых колонн «Ага
товых комнаг» и т, д.

Павел I прекратил стройку терм, начатую Ека
териной II.

Широта замыс.1а и грандиозность строитель
ства античного Рима не укладывались в его огра
ниченные нредстав.1ения об архитектуре.

Камерон не мог изменить своего архитектурного 
credo в угоду вкусам Павла I и не мог перейти 
в лагерь «варварского барокко». Камерон не ка
питулировал, но отступил.

Замечательно то, что в предисловии к своим 
«Термам римлян» он подчеркивает мысль о  за- 
[южденин барокко, собственно, не в архитектурных 
школах, а в живописных. Не архитекторы в точ
ном смысле, а строители-живописцы и скульпторы 
способствовали более всего, по его мнению, иска
жению античной архитектуры.

II вот, точно в подтверждение этой мыс.1И, при 
воцарении Павла I главным, ведущим архитекго- 
рОхЧ становится живонисец Виченцо Бренна, ко
торый был одним из наибо.1ее крупных представи- 
те.гей стиля барокко.

По работы Брегаа с их живописностью в архи
тектуре не оказа.1и заметного влияния на становле
ние русского классицизма, ампира.

При Александре I, в 1802 г., вице-президент 
Адмиралтейств-кол.1егии В. С. ]\1ордвинов предло
жил назначить Камерона главным архитектором 
Адмиралтейства. Э™ назначение было, конечно, 
только актом уважения к престарелому Камерону. 
На восьмом десятке не могло быть и речи о лич
ном ведении строительных де.1. От него требова
лись лишь высокоавторитетное руководство, его 
вкус и опыт.

Понятны поэтому условия, выдвинутые Камеро
ном, как старейшим архитектором, бывшим «архи
тектором ея императорского величества»: он не 
допускает мысли быть подотчетным кому бы то ни 
было, кроме — лшпь как «токмо госз дарю» 25 и ви
це-президенту Адмиралтейств-кол.тепш; он требует, 
«чтобы ему возвращены были его прежние права, 
данные ему за долговременную и беспорочную 
23-летнюю с.1ужбу, к лшнению себя которых он 
никакого повода не подавал, чтобы даны ему были, 
как и прежде, на казенном жаловании, 6 учени
ков (Шар.1емань, Алферов, Кушелевский, '  Раев
ский, Смит и Уткин)»; чтобы возвращен ему бьи 
дом и т. п., как некоторое «возмездие за пере- 
несч;нные им безвинно клеветы, справед.гавость ко
торых его враги никогда не были в состоянии 
доказать».

1 мая 1802 г. Александр I пове.1ел «дать ар- 
хн1Х!Ктору Камерону квартиру в Михайловском 
;««мке» 2'\

В эти годы он окружен почтительным и вни
мательным отношением. В 1803 г., поело пожара 
Павловского дво])ца, его пршлапшют реставриро
вать дворец, желая сохранить его композицию от
делки ;«1л. По он уже не был таким подвижным 
и деятельным, как н1н5жде. Главными реставра- 
•юрами фактически ста.ш Во|>ош1\ин, Ш ротер н 
Ква|им1П1, (кобенпо первый, много сделавший по- 
своему.
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22. Проект внутренней от.хелки небольшого кабинета с  .двойным плафоном. 
Из собрания чертежей Ка.мерона (Гос. Эрмитаж)
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23. Проект enymjmtncU отделки <!~БольшоЦ зальп галлереи. Из собрания Гос. Эрмитажа
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27. If/mrhm niiymprmint 07«д/!.»а« исволмиого кабинета. Позможпп, один из вариантов отделки чЛгатовых
KiiMiinmi). T}vih и акварель. Из собрании М узея города
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Каме^нж стареет, медленно, но псе ближе н бли
же (жлоняж'ь к закату.

JKeua KaMepioiia Кка-геринц Ивиновиа тоже лри- 
хна|>ывает и слабеет.

Камерон становится ра^дражительньш. (лужба 
оказывается не только почетной, но и ответс-гвен- 
ной. Несмотря на опытность своих помощников, 
архитекторов И. Дросарда, Павла Лукина и масте
ров Кунингама н Ирвина, Камерон уже но справ
ляется с ]шботами но своему ведомству.

В июле 1805 г. MopcKoii министр II. В. Чичагов 
представляет доклад Александру I о назиаче1пш 
Захарова на место Камерона. Передавая дела, Каме- 
|м)н не желает сдавать Захарову отчеты п счета. 
11астаивая на прежней формуле «токмо государю», 
он так п ие сдал в конце концов Захарову отчетов 
за 1804 II 1805 гг.̂ .̂

С этого вре>1ени о жизни Камерона опять в 
течение не<;ко.1ькнх лет нет сведений. В 1811 г. о 
нем еще раз, мельком, упом1шается в делах по 
работам в Пав.ювс:ком паркв!, а затем его имя окон
чательно погружается во мрак неизвестности, и 
уже дальше ничто не напоминает о его жизни и 
работах. Когда и где скончался Камерон, остава
лось до поа1еднего времени невыясненным. Каме
рон оказался настолько забытым, что когда в 
1820 г., после пожара Царскосельского дворца, 
стали искать его, то не знали, куда обратиться, 
и нашли только его нас.1едников в Лондоне.

Еще недавно счеталось, что Камерон покинул 
Россшо и вернулся в Англию в годы, предшеству
ющие походам Ilano-ieona или же непосредственно 
следующие за ним, когда дипломатические сноше
ния с Францией возобновились.

Архгоные материалы говорят, однако, о другом.
Нет Н1гкаких оснований предполагать, что 

отъезд престарелого архитектора из России со
стоялся в разгар военных действий, когда выезд 
вообще был затруднен,— да еще при этом без 
жены, которая до 1816 г. продолжала жить в Рос
сии. Более простым и естествегшым становится 
предпо.10жение о смерти Каме|юпа в Петербурге, 
на квартире в Михайловском замке. Это вполне 
правдоподобно, принимая во внимание его 1'лубо- 
к>то старость (ему бы.ю тогда более 80 лет). 
Камерон умер и.га в конце 1811 или в начале 
1812 г. Александр I узнал о его смерти в 
штабе армии в Вильно, повелев 16 апреля 1812 г. 
установить вдове архитектора Камерона пенсию 
в размере 1500 руб. в год, со дня смерти мужа -®.

В том же году вдова Камерона должна была 
освободить казенную квартиру в Михайловском 
.чамке, пересе.1иться в дом графа Орлова по Мил
лионной улице Ла 14 и распродать библиотеку 
и обстановку Камерона через магазин Ивана Граби 
на Невском проспек-те.

Но совету Bpa4eii она репгила уехать в Англию, 
куда ее звали родственники ее и мужа. В России 
никто и ничто ее уже не удерживало. Остава
лось TO.IBKO по.тучить разрешение па выезд.

->1ежду тем, военные события увлекли Алексан
дра I за границу, и только по его возвращошт 
вдова Камерона обратилась к нему, в 1816 г.,

с щк>сьбо11 о разрешении ей норнугься на родину 
с сох[М1ненисм пенсии.

На это князь Голицын сообщил ей 3 июня 
1816 г.: «Милостивая государыня моя Катерина 
Ивановна! Честь имею вас уведомть, что госу
дарь... дозволяет вам от-ьехагь в Англию, и что 
ненсион, но.1учаемый вами... будет вам произво
диться и во время нахождения вашего в чужих 
краях».

В первой половине августа 1816 г. вдова архи- 
текгора Камерона уехала в Англию и увезла с 
собой его че1)тсжи и бумаги Таи, у ее наслед
ников, и была приобретена графом Ливеном в 
1822 г. часть этого ценнейшего материала. .Тивен 
по памяти случайно отЫ5рал 114 архитектур
ных рисунков-проектов, по которым должна была 
производиться после пожара 1820 г. реставрация 
росписи Царскосельского дворца. Чертежи были 
переданы архитектору Стасову, который, в силу 
новых архитектурных тенденций, конечно, не ис
пользовал их. Они поступили в кабинет рисунков 
Эрмитажа, где теперь и хранятся.

Сказанным биографические сведения о Ч. Ка
мероне ограничиваются.

Его жизнь распалась, таким образом, на две 
части. Первая — это годы бурной политической 
борьбы на родине, эмиграции и пребывания сна
чала во Франции, затем в Италии и, наконец, в 
России. Вторая — годы творчества в области архи
тектуры, не менее полные радостен и огорчений —■ 
в России.

Теперь становится понятным, почему в архи
тектурных кругах Англии не знают Камерона-архи- 
тектора. Поставленный, как эмигрант, вне законов 
Англии, он не мог иметь там постоянных заказ
чиков. По возвращении в Англию он попытался 
реабилитировать себя, но, потерпев фиаско и не 
добившись возврата земель, должен был обратить
ся к архитектуре, как источнику заработка. Он 
выбрал Россию, где заново начал строить свою 
жизнь. Ясно, что в России не в его и н тер^х 
было распространяться о своей оппозиционной дея
тельности в Англии. Поэтому в России так мало 
было известно о первой половине его жизни, в 
Англ1ги же осталась неизвестной вторая no.ioBiraa 
его жизни. И лишь при сопоставлении данных, 
почерпнутых из английских источников, с дан
ными, имеющимися у нас, стало возможным рас
крытие «шгеогнито» Ч. Камерона.

Замкнутая личная жизнь и высокое положение 
Кэхмерона при дворе Екатерины II создали, кроме 
отчужденности и неприязни к нему, своего рода 
боязнь его. Камерой не искал популярности среди 
русских арх1ггекторов; архитекторы-профессионалы 
и силу различия паправлоппй не дружили с  ним. 
Этим и можно объяснить, что здесь, в "России, 
по сохранилось портрета или изображения Ка
мерона. Сам Камерон не оставил автопортрета. 
Живописцы и скульпторы не запечатлели его 
изображения в своих П1М>извсденнях. Товарищи 
по искусству не посмели изобразить его в кари
катурах. В ))езультате — портрета Камерона в Рос
сии нет, а если он и есть, то, наверное, отнесен
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к тысячам портретов «неизиестных». Жажда наити 
его цортрет доходна, однако, за последнее время 
до того, что многие шатались видеть его изобра
жение в слабо нарисованном бюсте на заглавном 
листе его альбома для рисования 1764 г.

(Совсем недавно в англш1ском журнале «The Con
noisseur^) был опубликован порт})ет Чарльза Ка
мерона, .который помещен нами в начале книги.

Художник Хантер (R. Hunter, Dublin 1773) И30- 
браз1и  ©го во весь рост, в живой, энергичной 
позе. Камерон стоит, откинув левой рукой полу 
верхнего костюма, и широким жестом правой 
руки указывает на далекий пейзаж и на лист 
бумаги с  чертежом, лежащи1( около него. На 
чертеже изображен разрез терм со сводами и над
писью сверху по-английски «Bathe». В просвете 
стены видно открытое море с парусным кораблем. 
С правой стороны картины, позади Камерона, в 
нише, поставлен мраморный бюст лорда Бьют. 
Камерон представлен пожи.тым человеком, лет 40, 
с густой бородой, как носили в то время шот
ландцы, и в необычном на первый взгляд ко
стюме. Он одет в легкую меховую беличью шубу, 
поверх шелкового камзола, отороченного белым 
горностаем и перехваченного кушаком — широкой 
лентой с  бантом. На ногах длинные, ниже ко
лен, ше.1ковые панталоны, светлые чулки и баш
маки с крупными розетками. На голове горноста
евая шапка. Калюрон указывает на свой труд по 
исследованию pmiCKUx терм, произведенный нм

далеко за дцюделами 1Иот.1андин и заиершенный 
при ооде11стви .шрда Бьют.

Одна небольшая подробность костюма 1^амерона 
объясняет нам его необычность. На правой сто
роне груди Камерона —  орден и вьшпггый крест. 
11зо6 ражение орденского креста говорит о следую
щем, Эд '̂зрд Стюарт, считая себя не претенден
том, а действительным королем Англии, есггествен- 
но, жаловал своих соратников и приближенных 
орденами и титулами, принятыми и узаконенными 
в Англии и Шотландии, в том числе и любимым 
орденом Якова II —  орденом «репейника». Он до.1-  
жен был отметить в свое время Камеронов, отца 
и сыновей, за их засл^ти во время восстания в 
Англии. И Камерон, несомненно, был кавалером 
какого-нибудь ордена. Но каждый орден, как в 
Англии, так и в России, имел свой орденский 
костюм, обычно архаичный, чем-нибудь связан
ный с  моментом учреждения ордена. II Каме
рон, видимо, изображен в костюме кава.1ера ка- 
кого-то ордена (пока не представляется возможным 
определить, какого именно). ]\1ожно также до
пустить, что он изображен в костюме капитана 
своего клана.

Дата портрета — 1773 г.— указывает нам, кроме 
того, на то, что по возвращении из Италии в 
Англию Камерон не считал возможным отказаться 
от пожалованных ему Стюартом орденов и.ш ти
тулов, и это могло послужить одной из причин, 
побудивших его вторично nOKHUJTb Англию.

Г Л А 15 А III Е С I А Я

К А М Е Р О Н -  У Ч Е Н Ы Й И О С Л Е Д О К А Т Е Л Ь

XVIII столетие — век энцик-тонедистов. Во всех 
отраслях науки устанавливались в эту эпоху методы 
исследовательских работ, ставились крупные про
блемы и намечались пути к их |)ешению. Вопросы 
искусства в равной мер© волновали умы просве
щенных людей XVIII в. Теоретические вопросы 
архитектуры, об'ьединявшей в то время искусство 
и инжеиерию, остапав-гавали на себе внимание наи
более пытливых и образова1шых архитекторов. Ка
мерон, человек широко образоваггный, естественно, 
не мог не задумываться над вопросами архитек
туры.

Изучая арх1ггектуру Рима и Э'1-’ адм непосред
ственно, по сохратгвшимся античным памятникам, 
Камерон сч1ггал споим учите.тем Андреа Налладно. 
Об этом говорится и в «Термах римлян».

Текст «Терм римлян», со crporoii научно!} точки 
зрения нашего времени, конечно, во многом ужо 
}(гга(н>л, (К'обс1гно «  смысле общей научной ориен
тации в рассматриваемом вопросе. Поэтому сейчас 
для нас «Термы римлян» в целом— скорее «сего 
лишь рассуждег1ие обра,чованно1Х) человека ХУЧИ в., 

Dissertnlion , как и озаглавил его Камерон. Теи 
не MPitee, этот труд но тому времени был солад- 
ныч вкладом л 1гауку. Тема, выбранная Камо|)оном, 
не была случайной. Для него, npuexanntero из Ан
глии в ТГта.шю, она н{>едставляла особый интерес.
10

Английски© историки-искусствоведы Х\’ П1 в. уже 
производили раскопки римских бань на своей тер
ритории. Во время мирового господства Рима на 
острове современной Ве.шкобрнтании была рим
ская колония. Там стоял 20-й легион, и там же 
находились римские св1шцово-рудн1>1е разработки

Возможно, что Камерон еще юношей ознако- 
МИ.1СЯ с устройством римских бань в Ашлии, и, 
таким образом, для дальнейшего углубленного изу
чения нм этого вопроса в Риме' почва была уже 
подготов,1ена.

В nepBoii части CBoeii книги Камерон тракт^'ет 
о римском искусстве, оО арх1ггектуре Рима на всел1 
протяжетш ее развития. В первых главах вступле
ния он говорит о назначении терм, о процедурах 
омовения, пармгая и о массаже и затрагивает |гакже 
вопрос1.1 нагрева и подачи горячей воды в отде
ления терм. В прн.1агаемых к тексту планах он 
показывает красоту и пышность раз.1ичных но на
значению помещений терм.

.Ъгге.ратурная часть трактата интересна по под
бору источников. Камерон блещет своей эрудицией. 
Он цити|)ует древних римских и греческих ппса- 
телей (Плиния, Марциала, Лукиана, Цицерона, 
(>енску и др.), а также итальянских, францз-зских 
и английских ученых, 6o.iee близких к ого вре- 
Д10НИ (маркиза Гальяни, аббата Дю Бос, Миддл-



25. Проект отлелки опочивальни (комнаты отлыха) в «Холодных бипнх». Тушь- Из соб^шиия
Гос. Эр.мптажа

26. Рабочий чертеж отлелки шЕлн.мвстина па^илытап с поправками Ч. Камерона. 
Из собрания чертежей Павловского лворца-.музея
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27. Шаблон капители столовоИ Павловского дворца. Туш ь. 
Из собрания Павловского дворца-.музея
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28. Иив.1овск. Шаб.1011 фриза и карниза «Танцовальной залы» первого этажа. Не сохранился.
Пз собрания, Пае.говского дворца-музея
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29. 11ао.юв(К. Шаблон скулыииурного ^кратгния плафона буллпар.щоИ первого этажа.
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30. Чертеж угловой иопчйской капители к паоильону <^Трех граишЪ е '  Павловске 
Туш ь и акварель. Из собрания Павловского лворца-музек



тона, 1Ц)(»ф. До Apauii н др.). Ku>u‘[)Ou ишиипчмыю 
а^кш пуднроиал труды в1Ч‘х э 'н х  micuT«.ii*ii н но 
тчмько шпч^р^чно иер*ч‘кази.1 их, но н }Гм!дит1МЫ10 
11идк[№1111.1 i'Hoii научные иыкоды и ио.юженнн. 
(1реди нриноднмых .мн(мп|й некитирыо тмичиютсн 
«HTjHuxm н и(жи;июн. Так, мы узнаом из его труда, 
что Пантеон в Рнче мн(ними н е р т > и а ч а .1 Ы10 очи- 
тадся в*чп-иГ)Ю.1е \1 Н[Н[ тч*рмах Агринны; чго н тер
мах Антонина еще и 1471 г. можно бы.к> индеть 
м^шморный (ктров с многочнсленнымн <ютатками 
нзваннных на нем фигур и мраморны!! корабль 
с  такими же фигурами; что около 15(55 г. большой 
зал тер>1 Диок.тет'иана был перестроен под 1>уко- 
водством Микельанджело в церковь и освящен под 
именем церкви Санта Мариа дельи Анджели. При 
этом нельзя не отметить принциниальнои убежден
ности Камерона в тол1, что римские термы — это 
основное яд{ю архитектурного убранства Рима, 
которое в каждую из последующих эпох строи- 
те.1ьства все 6o.iee и Go.iee разрасталось и ослож
нялось, являясь наиболее показательным и харак
терным фактором развития архитектуры. Почти 
все обществелигые здания сосредоточивались на 
территории терм, и здесь получили своа примене
ние все виды архитектурной отделки и конструк
тивно-технических достижений того времени.

Трактат Камерона был издан в 1753 и 1772 гг. 
Второе издание, наиболее известное в России, 
нредетав.1яет собой объемистый том in folio с ан
глийским и французским текстом, с 25 офортами 
в тексте и 75 отдельными таблицами-офортами. 
Трактат свидетельствует о том, что Камерон не 
только получи.1 широкое общее и специальное 
архитектурно© образование, но, кроме того, владел 
итальянским, французским и анг.тайским языками 
и хорошо знал греческий и латинский. Камерон 
был э ‘ЧР1клопедистом, живо интересовавшимся во
просами истории, археологии, литературы, искус
ства и техники. Никто из его кол.гег по профессии 
не имел такой богатог! библиотеки, не интересо
вался в такой степени математикой, астрономией 
и другими научными дисциплинами. Сохранился 
каталог посмертной распродажи его имущества, 
происходившей в 1812 г., изданный Александром 
Плюшаром на 210 страницах с подробным переч
нем книг, картин, гравюр, математических и астро
номических инструментов, фарфора, мебели и т.п. 
.Можно было бы пройти мимо этого каталога, не 
придавая ему большого значения, если бы со
брание и коллекция Камерона, а главное, его 
библиотека, были унас-тедованы им от кого-нибудь 
из родственников. По он приехал в Россию эми
грантом, неполноправным гражданином Англии, 
и все свое благосостояние создал своим трудом 
и своими силами, и поэтому каждая книга, каждая 
картина, каждый глобус или астролябия говорят 
об его и1ггеросах и знаниях. Его политическое 
прошлое и зде«ь дает объяснение многому. Так, 
становится совершешго понятным его тяготение 
к исторической .штературе, особенно к мемуарам 
и описаниям революционных взрывов и восста- 
ни11. Среди его книг преобладают исследования 
по истории .\|гглии и .Лчерики, по француз

ской, нортугалм^кой, римской, даже персидской 
рево.1юиинм и, наконец, но иегории К'амчагки. Ki4> 
интересуют вопросы борьбы за власть и престол. 
Наряду с этим он но проходит мимо сов|>емен- 
ного ему международного положения. Не с.»учайны 
в его собрании брошюра с описанием коронации 
Чарльза II и небольшая книжка саиош Камерона 
«ilistoire d« Jcaa do Calais Hur de nouveaux mcmoi- 
res. Charles Cameron. Paris 17(i0».

Как архитектор, Каме]м»1 инте])есуется ди(})е- 
ренциальным и интег]>альным исчислением, теорией 
перспективы, химией, космографией, философией 
и другими научными дисциплинами. Мы не на
ходим его имени в вечерних придворных выездах 
и собраниях; он не участвует в жизни двора,— 
его жизпь, повидимому, сосредоточивается дома, 
среди книг и кол.1екций. II мы можем живо пред
ставить себе Камерона уже маститым архитекто
ром 60—70 лет, в своем доме, отделанном им для 
себя, за чтением и занятиями. Здесь, однако, надо 
подчеркнуть, что, к глубокому сожалению^ в jc .io - 
виях тогдашне]! России 3rfa4eHne Камерона как 
исследователя архитектуры не бы.ш замечено. Его 
труды оказались недоступными для широкой 
архитектурной общественности, даже не были 
приобретены Академией художеств и надолго оста
лись забытыми на полках библиотек сановных ме
ценатов. А между тем, имя Чарльза Камерона и 
его значение как исследователя архитектуры было 
отмечено в искусстаоведческой литературе Запад
ной Европы.

Оттавио Скамоцци при издании на итальянском 
языке в 1797 г. чертежей римских терм А. Пал
ладио, изданных в 1732 г. лордом Бэрлингтоном, 
упоминает о Ч. Камероне. Скамоцци ссылается на 
его труд, как на одно из основных исследований 
римских терм. Он называет Камерона не иначе, 
как «знаменитым синьором», «ученым» и «досто
славным синьором Камероном», говорит в своем 
предисловии, что «прочел эту книгу с невырази
мой жадностью, надеясь пайти в ней волшебную 
нить, которая направляла бы его на нрави.1ьный 
путь сквозь сложный лабиринт помещений, входя
щих в комплекс терм», и признается, что Каме
рон, действительно, несмотря на противоречия 
различных авторов, несмотря на трудности, встре
чающиеся при «выяснении истины в густых су
мерках древности» и малую осведом.1енность древ
них авторов в архитектуре, составил поучитель
ный трактат, достойный внимательного изучения.

Таким образом, Камерон за границей был более 
известен как ученый), а в России — как архитектор.

Творчество Камерона вызвало среди молодых 
русских архитекторов иск^^ннее желание познать 
арх1ггектуру па основе изучения оригиналов и 
остатков античных зданш!. Л1ы видим, как после 
его приезда в Россию и работ в Царском селе 
образы Италии, античного Рима и Греции за
слоняют собою теоретические архитектурные кано
ны «1>ранцни. Русские архитекторы времен Росси, 
Воронихина и Брюллова для продолжения своего 
архитектурного образования стремяпя уже не во 
Францию, а преимущественно в Италию и Грецию.
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а S e  n S m J ir  “  люСюзпатсльиостн, конках терм н Помпеях н «  л1«;ди(ловли к своему
ирикосноветш к только труду «Термы Помпей» (Париж 1829) как бы п 1

мени ®Р®' Камерона: «П т а л и я -д о  сих пор
своих читат«-1Ри п жизни. Он предупреждал обладает тысячами драгоценных памятников, из-

J  губительного шествия веков...» и ^алее
идет б е з ™ с ^ о  разр^тнение которых подчеркивает, что термы Помпей были (уткрыты

К -  - р е -  его, „peC^.au”. .  .

время мьГ^по^ат^} некоторое Таким образом, значение Камерона как архи-
которые поныне ^ с т ^ п ^ п т  “ “ faTb даже те, тектора-теоретика и пропагандиста изучения клас- 
средственно ча к 7г1Рппнпм 1а ™ ” ” ‘ сической архитектуры колоссально. И также оче-
терм Тита занялся моюлой R *Кпрп” я ^ изучением видно, что его трактат о римских термах был 
приезде в Россию nennnl ренна, который по для русских архитекторов неожиданным открове-
ком Камер«»а в П а ^ о в и Г  П ом п ^ ™ в " 1 8 °9 'Т '  1 ! " * ^ ! ^ » ® " "  лвтератур-

дожеств Александр Брюллов, присутствует на рас-
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К А М Е Р О Н — Х У Д О Ж Н И К
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Архнтек,7 ра не звала еще подразделен,* на “ Г ь .  « Р » '-™ ”
™ - Совремеш,ш,и Камерона, конечно, не иодшдол.

^ Т  "•“ в " " " ”  “  •“ '™ “  «  -и р ^ к о н о м  влн с  
терпла П в ош ом вч nf-nnf. писала Ека- профессиональным критерием графика. Все было
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Zl. Чертеж угловой ионийской капители к павильону «.Трех грацийг) в Павловске. 
План. Тушь и акварель.. Пз собрания Павловского дворца-музея
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зарнсовкимн с натуры и фиксацирН спопх ниочаг- 
леанй. 1к>змиж110, чго когда-нибудь Оудуг иа{1дсиы 
U этмди с натуры; пока мы илад1ч>ч лишь еш 
ким1Ик;шц|[1>11И1.1М11 и щин'кгными чертежами.

Его че[кгежи подорнуты к а к о н -1Ч ) нереальной 
дымкой: нежные и далекие тона ноложены нро- 
Зрачио11 англииикой манерс)й, с «щдушной нер- 
cueKTiiuoii. Акиа1)1ельный мазок, так ж© как н ка- 
^>андашный uirpiLX, положен размашнсто и как 
1>удго неумело, с нежными сочетаниими голубых и 
п'нлых коричнеиых тонов.

Невидимому, Камерон вообще мало задумывал
ся над техникой исполнении чертежа, — он видел 
архитектурный о(уьект не на бумах-е, а как бы уж© 
существующим {юально. Поэтому его проекты — 
не чертежи и н© графика в узком смысле этого 
слова, а только образы, осуществт-ь которые мог 
то.1ько он один.

Камерон мог одинаково мастерски исполнять все 
стадии п[юекта — от э̂ к̂иза до рабочего чертежа. 
Эта одна jp  характернейших особенностей его 
творческого .метода работы. При этом он делает 
проекты или в одних то.гько линиях, без теней и 
тушовки, или исполняет тот же проект со всем 
изяществом и мастерством отделки в тонах и те
нях, и такой же ша6.10н, тронутый агегка кистью, 
е легким оттеиением лепки и профиля.

Камерон исполнял чертежи порывисто, быстро, 
с большим темпераментом, но думал, компоновал 
U иска.1 Д0.1Г0, сосредоточенно, критически проверяя 
себя, создавая множество вариантов в приемах, 
деталях и тонах, часто даже уже во время по
стройки. Камерой не издал полного альбома своих 
проектов. После него осталось разрозненное собра
ние проектов в Эр-'‘итаже, Пушкине, архиве Пав
ловска, в Англии у нас.тедпиков Е. П. Камерон. 
Однако то, что осталось, наводит на мысль, что 
Камерон исполнял проекты дважды — один для за
казчика и другой отдельно «для себя». Для за
казчика— для Екатерины II или для княгини 
Марш! <1>едоровпы —  Камерон представлял вполне 
законченный, оттушеванньШ, покрашенный и под- 
писаиный проект. Это — проект-картина. Такие 
проекты оставались на руках заказчиков и, как 
грустное правило, не находя места для хранения, 
погибали. Таких проектов сохранилось очень мало: 
проект «Храма дружбы», часть «Колоннады Апол
лона», несколько аппартаментов, «Молочня», 
«Оранжерея» и т. п. Виртуозность исполнения этих 
оставшихся листов позволяет судить о техническом 
мастерстве Камерона, а также о Калмероне, как о 
поэт© и мыслите.те, красиво и глубоко воплощаю
щем а р х 1 Г г е к т у р н о е  задание и осмыс.1Ивающем его 
идейно (рис. 42 и 45).

Под такими листами Камерон всегда подписы
вался полностью:

r s

(«Камерон, арх1ггектор ее императорского b<v 
лнчества», или коротко — «обер-архитектор, та
кой-то год»).

Па этих листах он подробно рассказывает о 
своих замыслах (рис. 41). Так, например план 
«Колоннады Аполлона» говорит о том, Ч1Ч> луче
зарный Феб не Д0.1ЖСН быть в закрытом помеще
нии, что, наоОорш’, среди ирироды, в храме без 
купола, он должен Kait бы царщь над всем Павлов
ском. Этот план представлен не с видом сверху 
вниз, на ;«1млю, как обыкновенно, а обратно, с 
земли в небо, — пространство между колоннами, 
нокрашенное в 1Ч)лубой цвет, уподобляется синеве 
неба; показана также нижняя поверхность карни
за. с модильонами, чем подчеркивается основная 
мысль — окружить бога поэзии легкой, свободной 
колоннадой, не перекрытой куполом.

Сейчас собрать в один а.тьбом все его проекты 
уже, конечно, невозможно; владельцы Царского 
села, Павловска и многае другие заказчики Каме- 
рона не имели обыкновения окантовывать и хра
нить их как произведения искусства. Сохранились 
в большом количеств© проектные материалы вто- 
jjoro рода,— проекты, имевшие ^большое значение 
для самого Камерона. Это целый ряд промежуточ
ных вариантов при осущесгв.тении уже апробиро
ванного проекта. Постройка по проектаз! уже произ
водилась, но Камерон искал еще и еще 6o.iee ярких 
выраженш! своего основного замысла. Чертежи 
этого порядка говорят преимущественно о деталях; 
исполнены они часто одними только линиями, без 
теней и покраски, новидидюму, учениками или 
помощниками Камерона, как фрагменты проекта. 
На них рукой самого мастера, иногда даже не 
пером, а кистью, перечеркнуто и исправлено ка- 
кое-нибудь место, по его мнению, существенное. 
Эти листы говорят нам о серьезной самокритике 
Камерона, о его неутомимой работе над своим 
проектом и, главное’, о личном руководстве во 
время постройки. Чертежи этого порядка не шли 
дальше рук мастеров и техников постройки и по 
миновании надобности в них — ec.iH они еще не 
были совершенно затасканы — поступалп в строн- 
тельпы© конторв! п там, пршшггые к делам, 6o.iee 
или менее бережно хранились. Па этих чертежах 
Камерон не считал нужным подписываться полным 
своим титулом. Подпись ограничивалась весьма ча
сто двумя «СС» или даже одним «С», по-юженным 
той же самой кистью или пером, которыми толь
ко что была сделана поправка. Эти чертежи еще 
характернее; в них Камерон как будто еще больше 
пренебрегает графикой, и, вместе с тем, в них 
мы видим ер е  одну характерную черту его ком
позиций— B.iacTHOCTb и уверенность в своем 
жесте. Если идея уж© в процессе работы смени
лась другой или П0С.1© более детальной прори
совки показалась менее удачной, — чертеж энер
гично перечеркивался. Подпись в таких случаях 
была санкцией самого Камерона и закрепляла по- 
п[>авку для дальнейшего исполнения. Многие черте
жи прямо из мастсрской-чертежно!» поступали на 
постройку 6e;i подписи мастера, а со старатчмь- 
ными подписями учеников или помощников, 
иногда же и вовс© без подписей пертходилн из 
рук в руки.

Таким обрзом , проекты Камерона можно рас-
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члеиить ua ди© группы — на чертежи пока^ше и 
чертежи рабочие. В зависимости от этого меняет
ся масштаб чертежа. Вопреки современным тра
дициям, масштаб показ1гого проекта боле© крупен, 
чем указанных рабочих чертежей, ибо последние 
де.1ались для снепиалистов-мастеров, работавших 
под непосредственным наблюдением Камерона, и 
поэтому не требовали большого масштаба и каких- 
нибудь графических комментариев; но зато рабо
чие чертежи дополнялись шаблонами fpHC. 27, 
28 и 29).

Шаблоны Камерона изучены еще мало. Они 
являются не только рабочими чертежами в нату- 
ральп)то величш1у, но, в полном смыс.№, художе- 
с“гве1шыми произведениями. Имегшо в них можно 
видеть вс“е мастерство и свободу рисунка мастера- 
художника. В них Камерон одш1аково обаятелен 
как в отношении формы, так и в отношенхш техни

ки штриха. Здесь штрих уже не брошен поверхно
стно, не уклоняется в туши в ту или иную 

—  здесь все дано точно и четко. Шаблоны 
Камерон нод1гасьгаает.

Судя по сохранившимся шаблонам, можно Н£)ед- 
ставить, как строго относился Камерон к каменным 
резным и скульптурным моделям, представляемым 
мастерами. Он платил за моде.1и большие по тем 
временам деньги, зная, что модели позволят ему 
решить тот или другой мотив. Его шаблоны по 
своему художественному впечатлению вполне за
меняли модели, и при его непосредственном наб.ио- 
дении за постройкой они служили самой живой 
и показательной формой проектного чертежа. 
К сожалению, шаблоны на постройке вообще быст
ро изнашиваются; поэтому не удивительно, что их 
сохранилось гораздо меньше, чем показных про
ектов.

Г Л А В А  В О С Ь М А Я

К О М П О З И Ц И Я

То, что сохранилось из проектных материалов 
(всех видов) Камерона, убеждает нас, что в от
ношении композиции он не ограничивался одним 
показным проектом, а компоновал по своему про
екту на протяжении всей стройки. В мастерских, 
в чертежной, на лесах и на приеме у заказчика он 
был по.шым хозяином своего проекта. Всюду оди
наково властно и твердо отстаивал он свое реше
ние, не шел на изменения и уступки и в процессе 
композиционного творчества сам, как автор, многое 
внимательно менял и перерабатывал. Некоторым 
это казалось непонятным, другие же просто счи
тали его упрямцем. Княгиня Мария Федоровна даже 
жаловалась Кюхельбекеру: «.,.я хотела иметь фон 
обоих медальонов одного и того же цвета, а Каме
рон этого не желал», и дальше уже пытается 
припушуть Камерона: «...вы достаточно уже испы
тали, что кротость совершенно ни к чему с  Каме
роном, — скажите ему напрямик, что его поведение 
несносно, и по-приятельски посоветуйте ему бьггь 
осторожнее, если он хочет, чтобы продолжали к 
нему обращаться».

Итак, анализ внешней подачи проектов, фак
туры чертежей обрисовывает Камерона, с  одной 
стч)ропы, как тонкого мастера, сугубо вниматель
ного к самым незаметш.1м, изысканно утонченным 
деталям своего проекта и, с  другой, как упрямого, 
непоколебимого в своих решениях автора.

Что же давало Камерону эту силу и уверенность 
в себе?

Исключительное зпание античной классики, усвое
ние не только формы, но и «духа» ее, масштаба, 
ритма, npocTOTiii и эффектности. Камерона обычно 
относят к продставипелям так называемого «екате
рининского классицизма». К этому мнению можно 
присое,тт1итг,ся лин1ь с о,хной с^щестпенной оговор
кой. Иудучи «скатериниггским классиком», Камерон 
стоит обособленно среди других представителей 
русского классицизма и никак но ассимилируется

»()

ни с  1(варе|нги, ни с  Бренна, ни с другими архи
текторами того же направления.

И прежде всего потому, что он не архитектор- 
профессионал, а зодчий-ноэт, не ремесленник, а 
подлинный артист. Всю свою жизнь, во всех своих 
произведениях, он неустанно ищет, творит, а не 
применяет раз навсегда выработанные приемы и 
формы композиции. Кроме того, пройдя опреде
ленную архитектурную школу, зная подлинный ан
тичный Рим, усвоив заветы Андреа Палладио, он 
навсегда противопоставил себя, как архитектора, 
архитектуре барокко. Он воспитал в себе архи
тектурную сдержанность и строгость, чего не.1ьзя 
сказать о многих «классиках» его времени. Н, на
конец, его образование, его эрудиция не иозволя.га 
ему узко подходить к проектному заданию, —  он 
всегда во всех своих работах был глубоко вдумчи
вым мыслителем, проникающим в самую сущность 
архитектурного задания.

Способность артистического перевоплощения ху
дожника, наряду с  глубоким проникновением в 
сущность прошлых мотивов творчества, является 
одним из самых жизненных и оздоровляющих фак
торов в развитии искусства.

Камерон в высокой степени обладал этой способ
ностью. И, считая Кал1ерона «классиком», мы не 
должны забывать о его пытливом изучении и бле
стящем претворении найденных ям самим облюбо- 
вашшх, нетрафаретных и неизбитых мотивов клас
сического искусства. Именно в силу этого Ка
мерон, как мы увидим ниже, так смело решил 
проблемы китайского стиля рядом с  «классикой».

Самая композиция Камерона говорит об исход
ных момеаггах его творчества. Его композиция на- 
чш1алась но с  чертежа, а с  образа всего архитек
турного замысла. Изучение античной классики от
крыло ©му композиционные приемы древних зод
чих. Чтение древних писателей, особенно Витрувия 
вы1>аботало в нем научное мыш.гение. Все это ’
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BMei-re пзягоо, пршимо ого к собстиониому понима
нию арх1т*к*1уры, очень широкому н оноэти- 
3U|M>uuHHOMy. СЬч'юди - Гни атсгио и о р т  ннильиосгь 
ei4) композиционных приемов.

Несмотря на их разнообразно, (мноиным стерж
нем в1ч> композиции Bie же была симметрия. Иит- 
pyuuii сказал: «(лмметрия— э'О соотионшиие от
дельных частв!! здания между собою и соотиет- 
ствующе« соотношенио нх к целому, оиределениоо 
в составных малых частях принятой ocHOBiioii еди
ницы».

11 далее: «ввиду композиция требует при-
ме1№Ш1Я симметричных отношени!!^ законы ко
торых должны быть ио.тостью усвоены строите
лями их». В связи с  симметрией создались глав
ные оси комнозиции. Трактовка того и другого 
у Камерона не была педантичной. Он не при
держивался, например, палладианско!! симметрии 
в трактовке усадебного п ^ д н ого  двора, не под
черкивал главную ось, как Иалла г̂ио, асим
метричными флигелями, а решал фасад флигелей 
с самостоятельными осями симметрии. Что касает
ся до главных осей, например в плане, то 1Ш к то  
не разрешал их так широко, как Камерон. Главную 
ось дворца в Павловске он проложил через весь 
парк и далее до деревни Этюп.

Витрувий писал также: «Эвритмия — это прият
ное глазу расположение целого, которое получается 
при прави.1ьно.м отношении ширины, высоты и 
длины отде.1ьных его частей при соблюдении общих 
симметрических отношений...». «Постройка без сим
метрии и без соблюдения пропорций не может 
быть оправдана». Вопросы о пропорциях в архи
тектуре в школьные годы Камерона уже должны 
были быть поставлены па очередь. Позднейшее 
изучение классических памятников архитектуры в 
Риме еще более должно было заострить его вни
мание на этом. Поиски абстрактных архитектурных 
норм и канонов пропорциональности прошли через 
схоластические средние века; начиная с XVIU в. 
под эти порлгы и каноны стали подводиться матема
тические формулы. Если во время Камерона еще 
и не дошли до построения золотого сечения как 
производной «высшего порядка», то, во всяком 
случае, замечания Витрувия о пропорциях уже 
толковались во всех школах его времени. Пеуди- 
в1ггельно поэтому, что Камерон искал корректива 
для своих композиций в каких-то геометрических, 
условных членениях. В задачу настоящего труда 
мы не включаем расшифровку его схемы пропор- 
циональносш в архитектуре, но, поскольку нам уда
лось при весьма беглом анализе подметить некото
рую закономерность в его композициях, считаем 
не лишним указать, »гго наибо.тее ве[Н)ятпым кор- 
ректиж).ч п|и>порциопальности в композиции Каме
рона был корректив по закону равнобедренных 
или равносто^юнних треугольников. В этом смысле 
небезьпггересно наложить на ортогональные чер  ̂
тежн Каиерона сетку тех или других углов. Так, 
композиция с 1)сдней фронтальной части «Камероно- 
вой гал.тереи» вмещается в равнобедренный тре
угольник. Под углом в 60° peuieiia расстановка 
колонн на фасаде дворца в Пав.швске и т. п.

Наконец, кроме в<ччч) этого с  формально!! сто
роны KOMiujuiuHH Каме])она отличается безу«<>риз- 
neiiHoii увязкой между с<>Г>ою плана, фасада и 
|адреза. В этом отношении Камерон исключительно 
строг к самому себе и безупречен. В С1ч> произ
ведениях нигде нет фальшивых окон, неисполь
зованных пространств, cieu и нерекрычий, упираю
щихся в oKOHJUje проемы, и т. п. Он никогда не был 
раСюм (}н>рмы И.1И же небрежным насголько, что- 
()ы не найти правюьного решения. В ftroH смысле 
Камерон де]1ствигельпо классик и стоит, конечно, 
вынш всякош сравнения с Кваренги, Ьртнна и 
другими eix) оовременниками, ради красоты фасада 
допускавшими явную фальшь. Это высокое каче
ство композиции могло дать Камерону основание 
смог2)еть 1га своих коикурепгов с пренебрежением. 
Оп никогда не решил бы фасад Александровского 
дворца в Царском селе так, как решил его Ква
ренги, — с нак2)ашеппы»ш окнами второго этажа; 
1шкогда не построил бы флигеля у Павловского 
дворца так, как построил их Bpeima, — с простеи- 
ками в окнах и т. д.

По главное, что придавало ему уверенность в 
себе,— это его как бы «призвание», своего рода 
«миссия» пропаганды античной красоты.

В смысле внутреннего содержания композиции 
Камерона резко отличаются от композиций его 
современников. Повторяем, нет 1шкаких данных 
приписывать ему заимствование или подражание 
тому или иному западно-европейскому архитек
тору— Чемберсу, братьям Адам, Kiepncco. Класси
ческие ордера, конечно, применялись повсеместно, 
но они применялись формально по увражам 
Виньолы, с тяготением к нозднеримским трактов
кам и с тем юфранцуяагааннем, с каким эти ордера 
п р е п о д а в а .1 И с ь  в Парижской академии искусств. 
Основным критерием архитектуры бьыо ощущение 
«грации» и «изящества», и даже «дорика» в интер-' 
претации Клериссо и Адама не л1Ш 1ен а этой с.1аща- 
вости.

Камерон первый противопоставил этому направ- 
.тению глубокую и строгую красоту клаостон. 
Вялые, плоские и невыразительные пилястры и 
колонны с кокетливыми капителями и пьедеста- 
ликами он заменил упругой, звучной дорикой и 
пьиппо-строгой, величественной ионикой Эллады. 
Камерон первый трактовал классические ордера 
не по Виньоле!, а но Палладио и по своим лич1гыл1 
обмерам. Он поставил в Пав.товске, в «Во.1ьере», до- 
рш'ккие колонны с кашггелями из терм Диокле
тиана, зарисованные и гравированные им для 
«Терм римлян». Кривая э^ипа или кимы этих 
капителей зарисована им в характере не полува- 
Л 1ш а, а гуська. Это было новшеством, не встречав
шимся у Виньо.п.1 и не известным архитекторам 
Петербурга. Ква|)енги тотчас же повторил это в 
царскосел1>ском «Концертном за.те».

11злк)б.1енпымн капителями Камерона были noHuii- 
ские кашггели Эрехтейона (рис. 30—33). Он смело и 
широко применял их во вс«х своих композициях. 
‘1>рапцузская школа Фельтена и Ринальди не знала 
этой капители. Она выпадала из общепринятого 
нонягия ионийского ордера. Со в*(^меии разруше-
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НИИ Рима о iieii точно забыли. Па протяжении только знать 4jAccubie источники античного искус- 
всего ренессанса, барокко, академической классики ства и с изыскашши вкусом и тактом выби|)ать 
Францш! ее не применяли почти нигде, также—  палболев отвечавшие моменту образы. Благодаря 
в русской архитектуре. II только Камерон, вопре- ши£И)кой эрудиции Каме^юп был в этом, по праву 
ки общепризнанным традициям, дерзнул увенчать нелревзойдеш£ым масте1юм, виртуозом. Так, фриз 
ею восемь гранитных k o .i o h h  Софи11ск01Ч> собора и дворца в Павловске, хозяйкой которого была кня- 
применнть ее затем на галлерее «Холодных бань», пшя Мария Федоровна, он украсил волнообраз
на «павильоне Трех граций» и в Крааюй долине пой 1'ирлш1дой акантов, ^тот классический мотив, 
в Павловске. встречающийся во мношх постройках на протя-

Камерон как бы взял патент на э т у  капитель жепии почти 1юех у  него решен с  бук-
в своей Ш1т|)епретацпп. Повторить ее при нем пи- вами «М» в стыке встречных во.ш
кто не 1)ешался. Повторить ее — значило явно при- В своих композициях он никогда не стави г ста-
знаты?я в подражанш! Камерону. Вот почему на тую или орнамент только в соответствии с разме- 
протяжен1ш всей CBoeii деятельности избегал ее рами ниши или профиля. В этом смысле Кгшерон 
Кваренги. L д|).утон стороны, эта капитель «не всегда стоит выше ремесленника-профессионала- в 
всякому по глазам», особенно тем, кто вырос среди орнаментации Камерона и в выборе им тото n iu  
памятников архитектуры позднето Рима. Капитель иното фрагмеша на первом месте оказывается их 
Эрехтеиона можно рассматривать не только как содержание и внутреннее соответствие с назначе- 
оЬразец греческото античного искусства, но как нием помещения.
неизменный, в еч тш  символ Эллады. Только много Отсюда исключительная насыщенность «архигек-
лет слустя после Камерона эта капите.1ь появляется турной палитры» Камерона '
в творчесттю Воронихина, Брюллова и Штакен- У каждого художншса есть свой колорит, излюб-
Ш11е 1дера. т» т/- ленная гамма тонов, свой установившийся, более

В первые годы пребывания в России Камерон или менее постоянный набор красок 
был единственным архитектором, в корне изме- Излюбленные могш»ы и композиционные приемы
пившим поняи1е «классики», поставив ее лицом к архитектора, собственно говоря, являются течи же 
липу с  античнои архитектурой Эллады. «Эллинизм» красками живописца. Комбинируя, уменьшая тве-

**3 отличительнейших личивая, повторяя то или друтЬе композиционное 
черт его творчества. В связи с таким пониманием решение, архитектор тем самым придает опреде- 
«классики» в композиции Камерона выявилась и ленный колорит своим произведением Пои 
другая сторона, впервые зазвуч^шая в России, -  нении архитектурных пр^м ов Кваренги и Каме- 
отарытое применение спокойной глади стен. рона становитея очевидной не только разница в

Это не было случайным. Обмеры и раскопки композиции, но разница и в самых пБиечах ее 
римских терм показали Камерону захватывающие выражения. Так, решение перехода от поколя к 
по красоте и величественности картины монумен- остову стены у  Кваренги решено раз н^сегда в 
тальных стен античных здании. Древние руины двух вариантах: один — с переходом без всякого 
и сохранившиеся памятники тем сильнее запечат- промежуточного профиля и Гругой -  с  тес^ ьш  
девались у  зрителя в памяти, чем о ^ т л и в е е  вы- полувалшсом. Камерон всякий рад решает вЛ  Z  
рисовывалась их масса и силуэт. И опять-таки дачу по-новому. Кваренги ставет в ^ о и х  п ^ т а х  
до Камерона 1Шкто в Росмги не рисковал оставить окно определенной пропорщш как постоянную 
в своих композициях пустоты при обработав степ, форму, Камерон же компонует его каждый рад 
Стены у Ршхальди, Ч»ельтена, Баженова, Даммота по-новому. Особенно резко скадывается это pS^
II других предшественников Камерона в России, личие в декоративных работах того и дрлтого 
и даже у  братьев Лдам и Чемберса в Англии, из- стера. «Архитектурная пад1ггра» Камерона в этом 
мельченьс пеглубокшш впадинами расч.шнены на роде композт^ип прямо-таки сказочно богата 
натю  в рамочках с вялыми профилями и o 6.ien- тогда как Кваренги пользуется в е с ^  о г р а т 4 н -  
лены лопатками, пилястрами и полуколоннами. Ка- ньш числом мотивов. Вот почему сравните 1ьно 
мерон же иногда оставлял ст е тг  совершешю глад- легко определяется композиция iL a  J ^ n r T ?  т ^  
кими, особенно снаружи, украшая их редкими с.южно -  Камерона. Кваренги мы узнаем с  п^ ^  
шпнами и медалшпами, как в «Храме дружбы», вото взгл яда ,-так  определенны в ^сновн^м^го 
в «Х0Л0Д1ШХ банях», Павловском дворце и др. приемы; Камерона же мы не смогли бы о п ^  

Наконец, особенно характерноп чертой компо- делить по каким-либо ограниченным ассортим ^ ' 
зиции Ka»iepona, тоже своего рода новшеством в там его приемов; каждьй рад мы принуждены" 
ручкой архшч,ктуре, было применение в отде.п;е даже в том небольшом чиа,е п р о и з в е Д  S  
и,ггер,^1юв мраморных антитаых фрагментов, c.ien- он оставил, находить все новые и ноГые Фоо^ы 
ков с  них, античных ваз, статуй росписи ио мо- Правда, он любш  и часто ввоци Г к Т м п 1 ш Г ю  
тивам греческой или римской мифологии и истории. „,ш ш  и крупные круглые меда.1ьоны с  б а ^ ш е  

Камерон настолько проникся обаянием ангич- фами. По специфика Каме|>она -  не в с а л Х  я Г
к !Г а ^ г '™  ’^ ™ -гуР "0“Докоративпой форме ниши и медальона

Мир,’ открываемый Камероном, был неисчернае- L k”  n ^ n Z ?
МО бгнат, и nianrtoe, несмотря па прошедшие полагал. Здось-то и обнаружива lori. о т  
т ы с « .,о .т „ « ,  k v m  п. Л„д„ Г„,,л„ „р<,я,,.,ялаа. ого ч 'д р м п  ™ ’



3>. План Павловский усальбы, дворца и парка с пост'ройками Камерона. Пз собрания Павловского лворца-яузея



36. План 'U фасад дома Камерона при оранжереях в г. Пушкине. Из собрания
Гос. Эр.штажа
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.77. Пивмюск. «Арам дружОык. Деталь конструкции 
перекрытии. Из собрании Иааловского дворцп-.музея



г л л и А Д К И Л Т А Я

К Л л к I» о II —Д Е К О I» Л Г О 1»
Камерон, как декоратор, остается пепреизоидеи- 

ным Mac-rejjOM интерьера. Подражать ему или 
копировать с  ншч> — невозможно. Он создавал об
становку к отде.1ку номещеннн, охватывая все ар- 
хш’ект'урныо мелочи быта и жизни, весь «costume» 
(ирименян выражение XVIII в.), с тем опреде
ленным, локальным, неот'ьемлемым от эпохи ха
рактером, который, конечно, не может быть по
вторен.

Свое победное шествие Камерон начал с  того, 
что рядом с капризно-напыщелными растреллиев- 
скими аппартаментами Царскосельского дворца по
ставил арабесковую и лионскую гостиные с гармо
ничными, стройнылп! формами «классики» антич
ной Грецшг п Рима. В них он показал себя 
сдержанным, но взыскательным и уверенным в 
себе мастером, свободно и легко разрешающим за
дачу. Все сделано в простых н изящных линиях 
из самых обыкновенных, недорогих материалов. 
Это — ©го основная манера внутренних отделок. 
Так решены первые аппартаменты в Царскосель
ском дворце и так исполнена внутренняя отделка 
в Пав.10вске, во дворце и в павильонах; в «Храме 
дружбы», «Вольере», «Молочне» и др. Но даже и 
в этой манер© Камерон пошел совершенно новым, 
еще невиданным до него в Россшг путем. Он внес 
в эту область новый ассортимент материалов. Он 
обогатил композицию белым и цветным стеклом 
с бронзой, резьбой по дереву, окрашенной или по
золоченной, цветными вставками из искусственных 
и естественных мраморов и уральских самоцветов. 
Уже самое это сочетание материалов было ново 
и оригинально.

Он широко применил в новом «классическом» 
орнаменте старинный способ украшения «басмой», 
орнаментом, выбшым вручную, отштампованным 
на тонкой латунной и.ш серебряной ленте. Этой 
басмой он обрамлял филенки дверей, карнизы и 
про<|)и.га, доБтааясь впечатления бронзовых литых 
орнаме1ггов-порезок.

Промьш1лениость Англии была много богаче рус
ской. Камерон был знаком с  фаянсовым и фар
форовым производством Веджвуда, возможно и с 
caMiLM Джошуа Веджвудом, который в своих из
делиях возродил дух этрусского искусства и кото
рый был не только соотечественником Камерона, 
но и его ровесником.

Камерон выписал из Англии каминных дел ма
стеров, предложил закупить фарфоровые скуль
птурные медальг>ны и картины-плакетки Веджвуда, 
использовал весь арсенал античных обломков со 
складов даорцовых управлент! и все это включил 
в свои композиции.

В этих композициях он позволил себе совершен
но не считат1.ся с процветавшими еще педавно 
ВЛИЯ1ШЯМИ офранцуженного барокко и смело поль
зовался деко|>ативными мотивами Греции и Рима 
в своей и1ггериретации.

В таких случаях Камерон никогда не связывал 
сч5бя чувством архитектурной зависимости о'г сво
ею  ирвдшественннка. ()н, как Кваренги и все 
м'ликие мастера, шел своим путем, создавая це
лым рядом превосходнейших п[юизведений непо
вторяемый ансамбль эпохи. Весь ансамбль убран
ства Растрелли однообразно роскошен; в нем нет 
пауз, нет отдыха от пресыщения чувственными 
формами. У Камерона, с одной стороны, пре
лесть неожиданности, сила контраста, смелость и 
дерзость композиции, с другой — изысканная стро
гость и естествешгость. Кто, кроме Камерона, ре
шился бы На создание спальни Екатерины II со 
стеклянными колонками? II© всякий рискнул бы, 
как сделал это Камерон, взять главным мотивом 
декорации срезанный сиерху архивольт.

Когда мы анализируем творчество какого-нибудь 
мастера, мы редко ставим его произведения в за
висимость от его возраста. Мы забываем, что 
на протяжении очень коротких этапов, за какой- 
нибудь десяток лет, мастер может физически изме
ниться. Одно дело, когда он молод, энергичен, но 
еще н© вполне уверен в себе. Он задорен, напорист, 
но опыта у него мало. Другое де.ю, когда он стар: 
у него высокое мастерство, уверенность, настойчи
вость, даже упрямство. Творчество Камерона в 
России не является начальной фазой его архитек
турной деятельности. Камерон —  не юноша, не 
начинающий архитектор. Его пятидесятилет^ий 
возраст является разгадкой и всех его поступков 
и его композиционных приемов. Он смел в своих 
решениях не в силу молодой отваги, а в силу 
глубокой уверенности в правильности своего реше
ния. И когда он решал что-либо, его уже трудно 
было заставить отказаться от этого решения.

Княгштя Мария Федоровна писала Кюхельбеке
ру: «...попросите Камерона именем бога... чтобы 
он дал проект отделки в Павловском дворце по 
вкусу Павла Петровича».

Итак, суммируя общее впечатление от декора
тивного творчества Камерона, мы приходим к 
следующим выводам.

Первое — Кдме_рон, как декоратор, отличается 
своеобразтгем д1иро<ид1ущения; он избегает в ин
терьер© нарочито!! грубости архитектурных форм; 
его архнтич{турио© убранство, при всей строгости 
композиции, исполнено в мягких очертаниях и в 
ТОНКО подобранной, свеже!!, изысканно-нежной 
гамме тонов.

Второе —  Камерон, как человек XV’ III в.; на
чиная с таких ме.ючей, как дверные ручки или 
каминные ренгетки и кон»^ая формо14 свода и об- 
p a 6 o T K o it  стены, н© может отка;мться от o G ijjhx  

установок своего времени и культуры. Он покры
вает стены шелковыми обоями, как, например, в 
столовой Иав.10вского дворца или в «.1ионском ка
бинете» в Царском ce.ie; он всюду вносит в ин
терьер уют и теплоту — иебольшие камины, арки,



iiitiuii u T. I I .,—  lice II масштабе живого человека. 
Ничего гигантского, luniei'o гиперболического.

Третье — он избегает постройки официальных, 
торжественно холодных зал для придворных прие
мов и выходов. Он уклоняется от заданий подобного 
рода и передает их Кваренги или Бренна. Каждьга 
законченный Камероном кабинет как бы предопре
деляет ус,ювия лребыва1шя в нем. В Павловске 
Камерон применяет только недорогую отделку; 
главное убранство — лепные карнизы, пилястры, 
исполнетше в штукатурке; стены покрашены по 
шт^тч-атурке или обиты шелком.

В Царском селе, наряду с такими же решениями, 
он отделывает «Холодные бани» или «Агатовые 
комнаты» богатыми мрамораяш и самоцветами. По 
это вызвано не только желанием дать еще одно 
новое архитектурное .решение. Здесь сказывается 
четвертая характерная черта Камерона —  он ни
когда не решает декорации интерьера вне функци
онального назначения помещения. В «Агатовых ком
натах» главным факторой! композиции является не 
только желание воссоздать «античный дом», но 
и выразить назначение «Холодных бань». Здесь, 
несмотря на «теплую» уютность апнартаментов.

летом всегда должно быть п[Юхладно. 1\амень н 
бронза сохраняют холод, прия-гаую свежесть. Hoc-ie 
утомительной прогулки по парку в жаркий день 
так естественно и в то же время так приятно 
удалиться сюда, в спокойные, величественные и 
уютные прохладные комнаты.

И, наконец, пятое — Камерон в декорации из
бегает бесстрастной, безжизненной стилизации. 
Всюду, где только позволяет композиция, Камерон 
применяет живые, реалистические орнаменталь
ные формы. В «Храме дружбы» над архивольтами 
ниш он смыкает виноградные лозы, трактованные 
как естественные, только что С£)езанные ветви. 
Даже архитектурные розетки в кессонах он часто 
решает, как настоящие листья в вихревом дви
жении.

Вся «Зеленая столовая» Царскосельского дворца 
скульптурно декорирована растительностью, как бы 
живьши, растущими ветками.

Этот реализм орнаментации, ее живость, ди
намичность, является одним из существеннейших 
результатов изучения Камероном античной клас
сики. Он первый придал реалистичность стилизо
ванному классическому орнаменту.

Г Л А В А  Д Е С Я Т А Я

К А М Е Р О Н  — П Л А Н И Р О В Щ И К
Камерон известен и как планировщик. В этой 

области особенно большое значение имеют его пла- 
1гировки садов и парков. С именем Камерона свя
зана планировка существующих и доныне парков 
Павловска и английского парка г. Пушкина.

Его приезд в Россию ускорил перемены в худо
жественном оформлении парков и садов. Плани
ровка парков всегда была тесно связана с пар
ковой архитектурой, с  ее значением в общем 
ансамбле парка. Античная архитектура требовала и 
соответствующего окружающего пейзажа. Во второй 
половш1е Х У Ш  в. парк стал представлять собою 
как бы разросшийся древнеримский сад, с остат
ками античных построек, искусственными руинами, 
акведуками и башнями. Английский сад появился 
впервые в ХУ*1 в., однако сначала он еще очень 
слабо отражал свою основную, характерную особен
ность—  подражание природе, тогда как француз
ские парки в это время уже, наоборот, подчиняли 
природу партерным, графическим рисункам и 
обьемным архитектурным формам зеленых мас
сивов. В тече1ги© XVII столетия в Европе уже 
определились оба направления в парковой компо
зиции: французско-голландское — регулярное и ан
глийское — естественное. В конце XVIII в. англий
ский парк обогатился открыплии лужайками, 
оживлявшимися сел1>скими работами и пасущимися 
стадами. Стали избегать прямых дорожек, аллей 
с ра«^жетаыми правилыю, по нитке подстрижен
ными деревьями, отдавая предпочтение красивым 
группам деревьев, К Konjuy столетия английский 
парк становится гослодствующим в Европе, про
никая глубгжо на K o im iF ie H T . Парк и архитектура

композиционно дополняют др^т друга, архитектура 
как бы одухотворяет пейзаж, а пейзаж как бы со
здает гармоничный фон для архитектуры.

Еще задолго до приезда Камерона в Царском 
селе уже приступили к разбивке анг.шйского сада, 
В 1775 г, из Англии вернулся специально послан
ный для изучения английских садов сын архитек
тора Неелова Петр Нее.юв и приехали англий
ские садоводы Буш, отец и сьш.

К приезду Кадхерона в Павловске только что под
готовили усадьбу к П.ханировке; он застал там постро
енными два дома — «Мариенталь» и «Пауллусг» —  
и несколько сентиментальных павильончиков. Здесь 
в большей мере, чем в Царском селе, он убедился 
в возможности свободно и независимо осуществить 
величестаенную архитектуру классики на фоне ча- 
рующей прелести естественного пейзажа, на бере
гах речонки Славянки, с запрудами, зеркальными 
прудами, журчащими каскадами и благоухающими 
полями. Здесь Камерон был полным хозяином ком- 
ПОЗИЦ1Ш, что с  удовольствием отмечал в своих пись
мах. Прежде всего он настоял на снесении «Паул- 
луста» и на постройке Павловского дворца, сохра
нившегося до настоящего времени. В связи с  эгим 
он распла1П1ровал ca,i, окружающий дворец, поста
вил обелиск в память основания Павловска, «Храм 
дружбы», «Бол1лр», «Колоннаду Аполлона» и др.

Ему пр1шадлеж1гт и застройка первой очереди 
городка Павловска, а следовательно, и планировка 
ого. Он построил здание городской управы, школы, 
дом священника, конюшни и другие городские зда
ния, Тяготение Камерона к саду и парку под- 
черктается его близким з^частием в постройках
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о|>»11же[н>н как в Павловске, так н в Царском 
селе. Главным садовым мастером и Царском село 
ко в(>емеин lianepoua состоял шч) тесть Иоганн 
Б)'ш, U само coGoii понятно, 'гго Камерон принял 
самое горячее участив в ei’o работах. Камерон 
трактует оранжереи в красивых формах, далеких 
от тех Ш1женерно-ф)а1кциональных форм, в каких 
[юшают их современные нам архтчзкторы. Царско- 
селы:кив оранжереи Камерона запроектированы в 
характере римских терм, — они величес1-вент.1 и 
импозантны а!аружи л красивы внутри (рис. 34). 
Средняя гал-херея решена в виде дорийской колон
нады с богатым фризом. К ней за сдвоешшм рядом 
колони примыкает полуциркульная ротонда с ни
шами, в которых поставлены античные статуи. 
Снаружи — зда1ше с гладкими стенами из естест
венного камня с крупной аркадой окон, увепчанпое 
фронтоном, внизу окруженное стеклом оранжерей
ных рам. 11еред зрите.1ем — точно вновь ожившее 
здание древнего Рима. Ритм аркады окоиш>1Х архи
вольтов обогащен крупными розетками в круглых 
медальонах. Карниз поддерживаегся кронштейнами 
со львиными головами. На фронтоне водружена 
статуя Флоры. Дымовые трубы оранжереи скомпо
нованы, как древние античные вазы из римских 
терм.

При этом, по обычаю того времени, Камерон 
пристроил к оранжереям жи.гые помещения для 
садовых работников. П. Яковкин отметил в списке 
ст{юеш1н Царского села 1794 г.: «Каменную боль
шую набережн)ю оранжерею, по концам которой, 
что ко двору, ЖИ.1 архитектор Камерон, а на дру
гом живет садовник Буш, длиною 95, шириною 6 
саженей. Теплицы с живыми покоями для садо
вых с.1ужителей...» зо.

Следом за н а р с к о с е л ь с к и 51И оранжереями Каме
рон проектировал оранжереи для Павловска. И 
там он придал им характер архитектурно об
работанных красивых зал̂  храмов, кабинетов.

В планировке парка у Камерона доминирует идея 
естественности, учет природных красот местности. 
Дорожки не подводят зрителя прямо к архитек- 
1^-рной точке, а вьются вокруг не© и при подходе 
к точке позволяют издалека видеть ее со всех 
сторон. Планировка всюду отвечает топографии 
местности и выгодно подчеркивает характерные 
красоты пейзажа. Основные архитектурные точки 
вкраплены в ансамбль природы. Современный архи
тектор Опост Перрэ высказал такую мысль: «зда
ние должно Д0.1ГО существовать, оно восстанавли
вает прошлое, а прошлое удлиняет жизнь» Ка
мерон, пови,;имому, прекрасно ощущал эту связь 
архитектуры со временем, и распланированные им 
парки с  вечно живой природой он украшал не 
мимолетными безделушками, временными павильон
чиками, а архитектурой в характере древнего Рима 
и Греции. Эта архитектура действительно как бы 
удлиняла жизненность парка. Казалось,— и теперь 
так кажется,— что пейзаж вокруг «Храма дружбы» 
в Павловске или колоннады Камерона в Царском 
селе не образова-шсь недавно и случайно, а ис
кони бы.та такими живыми и прекрасными, какими 
мы видим их сейчас. В комнозадни парка, так же

как и в композиции самого здания и при отделке 
каждой еш детали, Камерон всегда был, прежде 
всего, вдумчивым, внимательным, да.1вко видящим 
ноэюм.

Когда Камерон компонует парковый павильон  ̂
он не архшектуру украшает пейзажем, а архитек
турой украшает пейзаж, парк. Это приводит к 
длительной, прочной связанности пейзажа с  архи
тектурой. Как бы ни разрастался и ни изменялся 
окружающих! пейзаж, арх1ггектура остается в од
ной с ним гамме. При всей значимости и высокой 
художественности архитектуры ведущую роль иг
рает окружающш! пейзая{. У Кваренги, наоборот^ 
архитектура всегда строится на фоне пейзажа, до
минирует над ним. Кваренги пе ощущал и не по
нимал паркового пейзажа в той непосредственности, 
как Камерон; он воспршшмал его как архитектур
ный пейзаж. Кусты и деревья у Кваренги только 
оживляют проекты здания, играя ту же примерно 
роль, какую играют цветы вокруг бюста или 
статуя. Вот почему даже сейчас, спустя бо.гее 
ста лет, так различен пейзаж вокруг построек 
Кваренги и KajwepoHa. «Музыка.1ьный зал» Ква
ренги и его «Римская руина» абсолютно чужды 
тем зарослям, в которых они оказались. Пейзаж 
вокруг них — неубедителен, с.1учаен. Зд̂ <̂ ь, неза
висимо от них, его можно перекомпоновать, вы
рубить и расчистить. Совершенно не то вокруг 
построек Камерона,— пейзаж здесь остается доми
нирующим, и как бы он ни разрастался, как бы 
его ни вырубали и ни искажали, общая концепция 
архитектуры и пейзажа не теряет своей силь!  ̂
своей гармоничности, так как оформление архитек- 
турнюго произведения было строго обосновано вы
бранным местом в юбщей картине пейзажа. В этом 
смысле чрезвычайно сильно выражена идея пар
ковой композиции в комплексе «Холодных бань», 
пандуса, галлереи с лестницей, озера, новой гал- 
лереи на месте катальной горки и завершающих 
всю эту картину триумфальных ворот. Из пере
численных царскосельских построек с0храни.10сь 
немногое, но и то, что сохранилось, дает незабы
ваемое по красоте е гармонии впечатление.

Совершенно в другом характере решена плани
ровка жилых — городских и поселковых —  мест. 
Конечно, планировка Камерона по своему харак
теру и по задачам далеко не соответетвует со
временным требованиям, предъявляемым к пла
нировке населенных мест. Нельзя поэтому рассма
тривать его проект, например, планировки города 
Софии, с той же точки зрения, с какой мы оцени
ваем оовремепны© проекты городов. Как сын 
своего века, Камерон не затрагивал ни социально- 
экономических, ни транспортных, ни инженерно
санитарных, ни каких-либо других проб.тем градо- 
образования.

И тем не меиес, его penieiiiie плана города Софии 
говорит нам о широте его познаний и в этой 
области. План с,^елан с большим вниманием к топо- 
графш! местности; бассейны и фонтаны на пло
щадях служат не только для jKpamcHHH, но и для 
своего рода ме.1и0рации кварталов. Мысль Камерона 
не была сосредоточена на формалцстдческом чле-
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ueiiiiii 1Ч)рода улицами, на красоте графического 
пятна города н на рисунке сетки улиц. Направле
ние магистралей, распределение площадей и глав
ных узловых центров намечены нм в соответствии 
с подъездными дорогами из далеких окрестностей: 
Гатчины, 11ав.10вска, а также из Новгорода и дру
гих мест. Главная городская площадь была занята 
со6о[)ом и двумя широкими бульварами открыва
лась Б сторону naj)Ka и Большого озера. Город 
предп0.1ага.10сь застроить небольшими кварталами 
с каменными и деревяшгыми, одноэтажными и 
двухэтажными домами, с  центральным сооруже
нием —  доминантой города —  собором.

Екатерина II проявляла большой интерес к по
стройке города Соф1ш; она намеревалась пересе
лить туда всех жите.1ей дворцовой слободы, по
строить там богадельню и больницу. Она приказала 
строить дома в Софии по трем моделям, исполнен
ным Камероном, перенести туда из слободы дома 
всех царскосельских жителей, построить трактир, 
мельтщу, бумажную фабрику, полотняную фабри
ку с белильней, коровником, прачечной и кара
ульней и поселить там 77 англичан с  их семьями 
При Екатерине II город Софию не достроили. Сей
час от планировки Каме^юна и от его замысла 
не сохранилось почти ничего, кроме центральной 
площади, на которой высится собор.

Такая же судьба постигла и «Китайскую дерев
ню», планировкой и постройкой которой интересо
валась Екатерина II. «Китайская деревня» совер
шенно не отвечала ни намерениям, ни вкусам Пав
ла I, Она была задумана как небольшой поселок для 
свиты приезжих сановных гостей. Предполагалось 
построить вдоль улицы 18 домиков в китайском 
вкусе, а за ними, как завершающую доминанту,— 
высокую пагоду. Прилегающая часть парка еще 
при Ринальди была застроена китайскими бесед

* Одна и,1 улиц даже называлась «Английская линия» 
и была застроена домами, специально запроектирован
ными Камероном для своих рабочих.

ками и мостиками. Камерон лишь запроектировал 
«Китайскую деревню» более широко, объединяя в 
один ансамбль и поселок и прилегающий е нему 
парк.

Его планировка, как правило, обоснована пей
зажем. Камерон охватывает композиционно всю 
окрестность вокруг архитектурной точки. Так, на
пример, он решил Павловск, в котором компози
ционные оси дворца в плане далеко проведены им 
в окрестности парка. Дворец стал доминантой 
усадьбы, однако топография усадьбы имела ре
шающее значение при ориентации и архитектур
ном решении дворца. Благодаря палладианскому 
решению плана и расположению дворца на откры
том берегу Славянки, эффектные фасады носят 
глубоко ко1гграстный характер, несмотря на вы
держанную единую архитектурную концепцию. При 
подходе к дворцу по дороге, ведущей из Царского 
села, он внезапно открывается лишь на близком 
расстоянии, вздымаясь стройным, ве.шчесгвенньш 
массивом над широкой запрудой Славянки. С про
тивоположной стороны, сквозь главную липовую 
аллею, дворец виден за несколько километров и, 
по мере приближения к нему, все более и более 
ра^зрастается вширь, как бы растворяясь во всей 
массе Павловска, срастаясь с самой усадьбой в 
единый неразрывный комплекс архитектуры и пар
ка ^рис. 35).

То же, но существу, и в Царском ce,ie в районе 
«Холодных бань», колоннады а пандуса, —  архи
тектура и парк едины и неотделимы друг от друга. 
Генеральный план здесь решен не как случайный 
комплекс различных по назначению зданий, а как 
единый планировочный замысе.1, где композицион
ные оси в отдельных планах зданий, прони^гвая 
окружающий английскш! парк, как бы органи
чески врастают в него. Здесь перед нами не 
отдельные здания и не часть парка, а мощный 
комплекс одного из крупнейших произведений Ка
мерона— его знаменитые «термы».
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Чем крупнее мастер и чем оригинальнее его 
творчество, тем болыпии интерес вызывают условия 
его работы. Мы можем представить рабочую обста
новку современного нам архитектора. Но когда мы 
хотим представить себе, как работал архитектор 
далекого прошлого, то не должны, конечно, пере
носить его в современные нам условия работы и 
в обстановку нашей архитектурной повседневной 
практики; нам с<1едует, наоборот, переключить се
бя в ©го ус-товия, чтобы одешггь вс© его успехи 
и ощутить затруднения.

Ч т^ы  ответить на вопрос, как работал Каме
рон, прежде всего нужно попытаться переклю
читься в жизненно-бьгговую обстановку архитек
тора XV'III в.

Архитектор XVIII в. был поставлен в такие 
ус.ювия, что должен был охватывать строительство 
всесторонне — он должен был знать всё, всем 
управ.1ять и за всё отвечать. Он был неотделим 
от обтлкта своего творчества не только в период 
проектироватая, но и во время стройки.

Тлавнььми исло.шителями строительства, однако, 
явля.шсь подрядчики. ‘Это бы.ш и.ш отдельные мас  ̂
тера каменных, «сводчатых», «каминных», кузнеч
ных и других де.1, или же лица со свободным 
оборотньш капиталом. Они брали работу с  тор
гов, как правило, ниже сметной стоимости, и, соб
ственно говоря, они-то и являлись в буквальном 
сиыс.1е строителями и организаторами строитель
ных работ.

Трудно сказать, каков был в большинстве слу
чаев облик этих подрядчиков и име.га ли они 
хотя бы элементарное архитектурное восшггание? 
Среди подрядчиков, работавших с "Камероном, упо
минаются каменных дел мастер Иосиф Минчаки, 
англичанин Дик, «пору-гчик» 11овиков, итальянец 
каменщик Лу:нджн Кавальяри. Пос.1едний был снят 
с работы за обнаружешаое незнание строитель
ного дела, что не помешало ему, однако, взять

работу в Павловск© я у Голицьша. Об этом «Кава- 
ларии» ходили слухи, что он был раньше камер
динером, но в оправдание его говорили: «таро- 
ватому человеку долго ли научиться каменному 
делу» 32.

знания, добросовестности и, главное, мас
терства подрядчиков зависел успех постройки. Со
ставив проект и смету, автор-архитектор сдавал 
стройку с торгов подрядчикам и становился нарав
не с ними в положение контролируемого хозяином- 
закаэчиком, неся отиетственность за вое ошибки. 
Естественно поэтому, что каждый архитектор стре
мился оградить себя от случайных сотрудников 
и заручиться хорошими и дельными рабочими, 
мастерами, рядчиками, подрядчиками и поставщи
ками. Многае архитекторы становились сами под
рядчиками на небо.1ьши© строите.1ЬНые работы, но 
более крупны© архитекторы, с солидным объемом 
работ, избегали этого.

Строительство при дворе не являлось исключе
нием; кроме всего сказанного, оно требова.ю со 
стороны архитектора еще и су^бой вниматель
ности к качеству работ и большого такта и вы
держки при столкновениях с капризами и претен
зиями «сановных» заказчиков. '

При большом количестве построек и заказов 
Камерон создал вокруг себя и®лую систему от
дельных производственных центров, как, например, 
проектную мастерскую, служившую одновременно 
и творческим кабинетом и чертежной школьной 
KOMHaToii для учеников, производственны© арте.1и 
каменщиков, штукатуров, плотников и т. п.

В области организацш! строительных ра'бот Ка
мерон широко использовал свое положение «архи
тектора Е. И. В.» и, наперекор существовавшей 
рутшю и общей практике, организовал свои рабо
чие бригады из мастеров различных специально^ 
стей на жа.ювании по персональным контрактам. 

Остаются невыясненными взаимоотношения ме
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жду Каме^юном «  подрядчиками, а также иодчи- 
иеныость Камерона дворцовий конторе строении.

Первое ыепоыятно потому, что иодрядчнки брали 
постройки за определенную сумму, а рабочие опла
чивались по контрактам от конторы строений.

В отношешшже подчиненности Камерона конто- 
1Н) мы знаем, что он не был служащим конторы 
и не начальствовал над ее штатными архитекто
рами, а между тем, архитекторы конторы состав
ляли сметы на проекты по постройкам Камерона.

Таким образом, вопрос о формальных условиях 
работы Камерона неясен. Более определенно вы
рисовываются вопросы производственно-бытового 
характера. Но здесь в сл1ысде дoкJмeнтaIpra началь- 
иыц период работ Кам^м>на Беднее последующего.

Трудно, например, установить порядок первых 
работ Камерона по приезде в Россию. Судя по 
распоряжениям на имя Кашкина, управляющего 
Царск1ш селом, уже 28 августа 1779 г. Екатери
на II приказывает показать Камерону картину, ко
торая стояла за дверью в ее кабинете, чтобы он, 
вдохновленный этой картиной, сделал план и фа
сад беседки на острове посреди Большого озера. 
После этого на острове приступают к постройке 
«Кондертного зала». В то же время, несмотря на 
работы архитекторов Ринальди  ̂ Фельтена, Василия 
и Ильи Нееловых, Екатерина II приказывает п р е 
дать Камерону чертежи всех комнат, которые пе
ределывают упомянутые архитекторы. «План и ри
сунок Японской залы, начатой г-ном Ринальди, от
дать теперь же г-ну Камерону». Ему же дать «план 
и профиль первой новой комнаты возле аван-залы, 
чтоб убранство той комнаты положить мог». «Ему 
же перенести Китайскую залу, т. е. убранство 
ее, во вторую переднюю от большого крыльца, 
Кш-айскую залу обратить в большое крыльцо».

Екатерина II отдавала эти распоряжения в то 
в|)емя, когда она только начинала работать с  Ка
мероном; в конце цитированной записки она 
прибавляет: «Я о  сем с  ним Го'ворила; но понял ли, 
не ведаю» зз.

Осенью 1780 г. Камерон перестраивает каталь
ную горку в ’Царскосельском парке. З^тем он при
ступает к планировке города Сюфии и строит дере
вянную церковь. В том же годуЗ^ ему предлагают 
выбрать себе дом, почти рядом с  дворцом, на 
месте кабинета (канцелярии) или па месте старого 
казенного трактира, назначенного к переносу по
дальше от дворца. Камерон отде.гывает себе дом 
при оранжерее, где жил садовник Буш, со стороны, 
ближайшей ко дворцу, затратив на это, по его 
словам, «соответствующую денежную весьма вели
кую сумму». У  себя на дому он имел библиотеку 
и кабинет-мастерскую, где мог работать круглые 
сутки.

Вдоль оранжереи, по северной стороне ее, во 
втором этаже, непосредственно рядом со своей 
квартирой, он поместил чертежную мастерскую, 
в которой работали его ученики и помощники. 
Камерон сверх годового жалованья получал полное 
содержание, вплоть до лошадей и кареты для вы
ездов, и, кроме! того, для деловых сношений с 
русскими чиновниками и рабочими имел штатного 
переводчика.

Произведения Камерона, изумительные по своему 
качеству, обусловлены отчасти и обстановкой его 
работы. Он глубоко и проникновенно прорабаты
вал каждую мельчайшую деталь своих построек. 
Камерон относился к своим постройкам очень 
серьезно, и его имя сохранила «народная молва», —  
совсем не случайно знаменитая галлерея в г. Цуш- 
кине иосит наименовашю «Камероновой га.1лереп».

Г Л А В А  В Т О Р А Я

К А М Е Р О  Н — С Т Р О И Т Е  Д Ь - Т Е Х Н И К
Не всё было, однако, очень удачно в смысле усло

вий работ. Наиболее тяжелыми для Камерона были 
вопросы техники строительства. Не обладая строи
тельным стажем и практическим опытом, что не 
премш1ул поставить ему на вид Фельтен, Каме
рон должен был решать технические вопросы в 
процесое стройки.

Камероп наталкивался па непонимание своих 
Замтлслов мастерами, на их упорное нежелание 
отступить от собственных привычных приемов и 
исполнять работы по его систем© или пре1Дложе>- 
шгю и, наконец, па злоупотребления подрядчиков 
и мастеров.

Вот факп>г. Нервов, с чем он столкпу.тся при 
постройке, — это пепонимапие рабочими англ1Й - 
ского языка. Его одинаково не пошшали и русские 
и ипострапные работав и мастера, в большинстве 
итальянцы или немцы. Яптаршлх дел мастер швед 
Регенбук, каменных дел мастера ТЬшкети, Кавплья- 
рн, Минчаки, бропзолитейщики Шпер.гапг и Бас- 
сельо и друшо до приезда Камерона работали
т

на постройках Деламота, Фе.1ьтена и Ринальди, 
получили от них своего рода выучку и неохотно 
следовали указаниям Камерона. Да и сам Камерон 
в начале деятельности дал им повод сомневаться 
в своей опытности и должен был соглашаться с  
некоторыми из их предложений. Так, 31инчаки на
стоял на замене деревянного свода над портиком 
«Холодных бань» каменным; китайские мосты по 
его же предложению построи.1и не из сясьской 
плиттл, как хотел Каме|И)н, а из пудожской, и т. п.

Еще более серьезным осложнением в процессе 
работ являлось расхождение Камерона с  подряд
чиками в технических приемах. Чрезвычайно ха
рактерно в данном случав возникшее на этой почве 
недоразумение между'Камероном и К. II. Кюхель
бекером, управляющим Павловском.

Недоразумение возникло по следующему поводу. 
К. II. Кюхельбекер, че.швок долга и служебной 
псполп1ггельности, п рттм ал  все моры к ускорению 
стройки Павловского дворца. Не получая свое- 
в|№мопно чертежей от Камерона, он, после целого



а .  Фасал «Хралш дружбы». Первоначальный вариант. 
Из собрангт Павловского дворца-музеа

95. Павловск. Проект чХра.на лружбыл. Разрез. Из спбраинп Павловского лворца-музся
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46.  Павловск. Проект отделки «Круглого павильона». Из собрания Павловского дворца-музея
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97. Павловск. чХрам дружбы». Колонны

58



-Л ■:'ir , a,’

i8. Проект обелиска, в память основания г. Павловска. 
Из собратт Павловского дворца-музея
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ряда mic-eu ii iianouiiiiuiiiiii, приезжал обычно к 
нему в мастерскую и, не застав е т  дома, iipiiGera.i 
нередко к раздаче небшьшпх «подарков»— взяччж 
ученикам Камерона. Когда не помогло и это, Кю
хельбекер начал строить по-своему. У Камерона 
в это время в Царском селе проипсли потолки в 
недавно отд«.1анных к о м н а т а х  35. Екат'ерина П рас
порядилась «не ломать потолки, покуда ие осмотрят 
их 1чк'дода Рипаль,^! и Кваренги, ибо на осмотр 
мастеров Кеза и Бернасконн положиться нельзя, 
а г-н Камерон во всех своих работах слагается 
на свидеге.1ьсгво снх двух архигекторои». Понятно 
волпешю Камерона по этому поводу. И так как то 
же самое могло случиться в Павловске, Камерон 
предложил осуществить там довольно сложную кон- 
струкцшо перекрытия. Но Кюхельбекер, не счи
таясь ни с какими предосторожностями и всецело 
полагаясь на опытность русских плотников, стал 
укладывать балки по их указаниям.

Узнав об этом, Камерон, глубоко возмущенный 
ц оскорбленный, тотчас ж© наггасал Кюхельбекеру 
протест.

«Несколько времени назад приказано было мне 
от ее высочесгва плац срисовать для строения 
дому великой княпши в новом Павловском, кото
рый план был апробован, и оный дом приказано 
было строить без промедления времени; по апроба
ции оного плана, я, со всяким старанием, рассуж
дал, как бы оную работу в самой наилучшее 
и в самой надежности произвести но честности 
оного дому и чтобы никакие обмишурки не бы
вали; я в скорости и дал рисунок полы и балки 
>т{ладывать такилг способом, чтобы можно все строе
ние по настоящему вместе скрепить. По k b k o m j  

приказу, то мне неизвестно, однако всё не по-моему 
делано: вместо того до.ггие балки положены через 
ОКОП1КИ и арки таким образом, что оные следствен
но принуждены опускаться, а через это стены 
всего строения ослабевают и сделаются ненадежны. 
Чтобы надо мной никакого сомнения не было об 
этом деле от иностранных архитекторов, которые в 
этом деле искусны и которые могут после этого 
усмотреть, я поэтому объявляю для своего оправ
дания и для чести своего отечества, что вышеупо
мянутая работа не по моему рассуждению и пове
лению исио.шена и против оной сим протестую 
подписанием своей рукою.

Charles Cameron. 30 сент. 1782 года».
Кюхельбекер не замедлил составить обстоятель

ное письмо с замечаниями па рапорт Камерона: 
«Так как способ г-на Камерона,— писал он ,— не  ̂
известен еще здесь, я предвидел, что не смогу 
найти подрядчиков исполнить предъявленные чер
тежи, так как я по.1^чил приказание как .можно 
скорее вести дело, я предвидел, что если бы я ввел 
новый способ, при котором потребовалось бы об
учение П.Ю ТИИКОВ, работа подвигалась бы вперед 
весьма мед.1внно».

Письмо заканчивалось заверением Кюхельбекера 
в своем усердии.

Приведенный с.1учай говорит о том, насколько 
дорожи.1 Камерон своим престижем архитектора 
и как в то же время остро чувствовал уколы в

наиболее уязиимые места — намеки на недостаточ
ную опытносгь в технике и практике строитель
ства. I ’

Между тем, желание видеть как можно скорее 
свои 11|юекты осуществленными и пережить эффект 
завершения своею замысла толка.ю его к бутафо
рии там, где нужна была прочность и монументаль
ность. >

Камерон предложил, ианример, вместо того ч ^  
бы основательно ремонтировать провалившийся 
свод «Холодных бань», недобросовестно сложенный 
упомянутым выше каменных дел мастером Каваль- 
яри, — поставить деревянные потолки и фальшивые 
своды.

Это предложение, конечно, встрети.ю вполне 
основательное возражение со стороны подрядчиков, 
каменных дел мастеров и конторы строений. Они 
весьма веско и резошю настояли на возведении 
каменных сводов.

«Как в 1783 г. сделаггные архитектором Каме
роном во вновь строящейся холодной бане камен
ные своды обваливались, то вместо оных оный 
Камерон, как внизу, так и вверху, сделал своды 
деревянные, хотя верхние своды несколько лет 
и могут стоять без повреждения, но нижний от 
великой сырости через короткое время может 
сгнить. А как под теми сводами будут комнаты 
убираться агатом, яшмою и мрамором, которьп! 
будет наклеен на сясьскую плиту, что сде.1ает ве
ликую тяжесть, и вся оная будет лежать на де
ревянных сводах. Как же ныне по Высочайшему 
указу между нротчими приняты в службу два 
сводные мастера англичаны, то не пове.гено ль 
будет в нижних покоях сделать каменные своды, 
дабы они могли вечно стоять, а деревянные могут 
в три года от сырости сгнить».

Наконец, нормальному ходу работ мешала не
добросовестность подрядчиков и интриги чиновни- 
ков-архитекторов конторы строений. Контора со
здавала целый ряд осложнений в работе. Так, когда 
уже много лет спустя после окончания постройки 
«Камероновой галлереи», в октябре 1793 г., стали 
ремонтировать каменный пол второго этажа и 
подняли плиты, то управляющи!! дворцовой кон
торой распорядился отпустить свинец из-под пл1гг 
галлереи подрядчику Дику для покрытия купола 
беседки на Розовом полете, «...то предупреж,;ая 
могущий последовать непокрытому своду вред, не 
угодно ли покрьггь свинцом, снятым с колоннады, 
которого есть весьма много» 7̂. Обнаженное пере
крытие га.1лереи, конечно, нромок.ю во время осен
них дождей, и потолки в первом этаже протекли. 
Слух об этой подозриггельпой сделке дошел до Ека
терины II, и только ее вмешательство предотвра
тило разрутпение ra.i.iepen'^s.

Особенно тяже.10 было рабртать Камерону в пер
вые годы по приезде в Россию. Работы разверну
лись сразу и в Царском селе и в Павловске с такой 
поспешностью, что физически невозможно было 
услед1ггь за всеми мелочами. По эти ме.точи, сами 
по себе мало заметные, дали себя почувствовать 
по окончанш! постройки. В актах приемки работ 
1784 г., например, отмечо1гы многие недосмотры.
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Плотипки заклинивали так называемые деревянные 
нроЪки в каменные стены для последующей забивки 
в них гвоздей для нрнкренлешш панелей, зеркал 
и т. п. настолько неряшливо и невнимательно, что 
нроб1гвали дымоходы, В .1ионской комнате, по
зади naiie.ieii, где проходит труба, употреблены 
были в стену дубовые клинья, которые от жару 
затлева.1ись и «ест.га б сего усмотрено не было, 
то с.\училось бы несчастье» за.

Чтобы не подрывать престижа Камерона, члены 
комиссии, архитектор Иван Старой и каменных 
дел мастер Носонов, при этом сделали приписку: 
«случается, что иногда, при всяких строгих при
казаниях, столяры, ставя столярную работу на 
место и вколачивая для крепления гвоздей в стену 
деревянные пробки, прошибали трубы, от чего 
несчастьи бьшают; архитектор же, от лучась в то 
время для других потребностей строения, не может 
усмотреть, почему более виновен столярный ма
стер, который неотлучен должен быть при работе».

Конечно, такого рода недосмотры создавали не
здоровую обстановку для работы и порождали все- 
возмож-ные кривотолки среди недоброжелателей.

Вообще двор]цовые чиновники не гнушались под
тасовками и доходили даже до явной лжи и кле
веты На Камерона, лишь бы только свалить с  себя 
на него вину за нераспорядительность. Управляю
щий дворцовой конторой Турчанинов теряет пись
мо Камерона от 17 сентября 1795 г., в котором 
Камерон пишет ему о камнях для новой галле- 
реи; Турчанинов сокрушенно при этом приписы
вает, что «оно как вижу весьма нужно». А весною, 
когда уже было упущено время для перевозки кам
ней санным путем, он же пишет о том, что за
держал перевозку Камерон, который имел, мол, 
«время с сентября месяца о том уведомить, а по
тому и взяты бы были благовременно подлежащие 
меры» 40.

Геопьггностью Камерона и непрактичностью его 
при ведении строительных работ воспользовались 
так же дворцовая челядь, мелкие чиновники и слу
жители. Когда Камерон приступил к работам по 
отделке комнат в Екатерининском дворце, он 
прежде всего отдал приказание сломать и убрать 
прежнюю отделку, но не произвел строгой реги- 
стращш находившихся в этих комнатах вещей. 
И, конечно, это дало повод к целому ряду зло
употреблений и широкому хищничеству. Картины, 
мрамортле камины, колонны, а особенно материи, 
Занавесы д мебель мгновенно растеклись по ру
кам, 11а,у1аченпая следственная комиссия обрати- 
лж'.ь к Камерону с  требованием представить сведе
ния, где и сколько чего находится. Вещи оказа
лись в самых неожиданных местах: у кладовщиков, 
у архитекторов ко»т>ры строений, иногда они Taim- 
сггвенно возвращались па старое место и т. п. Ясно, 
что вся эта мышиная возня была поднята для дис- 
кре,иггации Камерона, — и1ггрип1 конторы строе
ния доходили вплоть до желания обвинить его в 
мелких кражах. Быпа.ти случаи особентю обидные; 
подрядчики, нолг<1уясь пенрактичногтаю Камерона, 
З^юупотребляли его c.thhikom болыним доверием к 
НИИ. Подрядчик, кямеггных дел мастер Минчаки,
га

взял с  торгов подряд па сооружение пандуса. Ог 
н])едыдущей постройки у него остались громадные 
запасы заготовленного раньше пудожского камня. 
Камерон запроектировал пандус с  облицовкой из 
сясьской плиты по кирпичным сводам, как продол
жение первого этажа «Холодных бань». Уже после 
торгов Мш1чаки подает грубьп} рапорт в контору 
строений о «несообразности» и «безобразии» клад
ки из сясьской плиты и кирпича, о несоответствии 
сясьского камня климату, прочности и срокам 
постройки, мотивируя все это тем, что «более 
правильно и быстро» было бы вести постройку из 
пудожского камня. Камерон принужден был согла
ситься, и Минчаки на этом деле хорошо зара
ботал 1̂.

Камерону приходилось и строить и бороться с 
конторой строений.

Весьма характерен, например, с.1едующий факт.
На запрос Екатерины II относительно постройки 

«Новой галлереи», «кладут ли железо для укрепле
ния стен, чтобы не могли они разойтись?», кон
тора строений отвечала, что «камни скрепляются 
железными скобами с  за.1ивкою их свинцом, а 
колонны прикрепляются око.ю же.гезных строе
ний». Но когда стена поползла и колонны по
шатнулись, то комиссия, в лице архитекторов 
Старова, Соко.юва и 1хваренги, вместе с Камеро
ном установила, что «между фу'ндаментом и подош
вой стены и под колонны с  наружной стороны 
много подколочено деревянных к.гиньев». Оказа
лось, что Камерон рапортом за полгода до этого 
проси.1, чтобы ко-юнны и оконные простенки бы.ш 
связаны (С капитальными стенами, предупреждая 
о возможных последствиях, но что весной камен
ных дел мастер нашел нужным заколотить деревян
ные клинья для 6o.iee равномерной осадки стен 
галлереи.

Комиссия постановила разобрать кладку и вновь 
с.юяштъ с  соблюдением над.№жащих ус.ювий*2.

Конечно^ не у  одного то.1ько Камерона с.1уча- 
лись «обмишурки» в постройках. Если у Каме
рона в «Концертном зале» на Большом острове по
явилась сырость, потому что он не учел высоты 
грунтовых вод, и 1гнженеру То.ш было поручено 
провести трубы для отвода воды, то то же самое 
случилось и у Ква|)енги. Тому же 1шженеру Толю 
пришлось осушить и А.тександ ронский дворец.

Но Камерон, новиднмому, воспринимал такого 
рода неудачи острее и болезненнее. Во всяком 
с.1учае ни одного из указанных недоразумений он 
не забывал п па ош1гбках учился.

Когда Павел I приказал перенести в Павловске 
«Колош1аду Апол.юна» с  песчаной поляны на берег 
р. Славянки и поставить ее над канавой водо
отвода от верхних прудов, Камерон п|юснл тогда же 
инженера до Фриза, прежде чем пускать воду в 
каскад, пролож1ггь П1>едпар1ггольно Tpy6j. ^Цто не 
было сделано. ^1ерез несколько лет вода подмыла 
фундаме1гг, и в 1817 г. колоннада обрлшилась. 
^1угупная труба под ко.юпнадой была проложена 
лшнь в 1820 г. Пос.те случая с  укладкой ба.юк 
в Павловском дворце н п|К)гиба потолков в Ца|>- 
ском геле Камерон заост|тл внимание на во-



51. Павловск. Проект павильона «Трех граций». Фасад. Пз собрания Павловского лворца-музея

63



I

e #

•T '
W—' '

•'W  • . v v  -

;»2. Проект тиана гимильонп на Красшгй долине, впослелствии 
наманнпго лЕ.гнзаветиныя павильоном*. Пз собрания Павловского

Лворца-музея

I -л

.ул.. ,•? •
I* ♦

♦ 4

I

1
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57. Александрова дача. шХрая розы без шипов*
План. Реконструкция арх.-художн. В. U. Тал*поровснвло и Ф. Й. МилюкпжЛ



u|)uc'ax к и н с т р у к ц и и  п е р е к р ы т и й .  В  п о с л е д у ю щ и х  
ч в { к г в ж а х  к о и с г р у к ц и н  и е р е к р ы п т  и с е г д а  п о к а 
з а н а  с  И0Д1МЯИ10ГГЯМ11 н  д о т а .1 я м и , с в и ,^ е 1 'о л ь с т в } 'ю -  
щ и л ш  о  б о л ь ш о м  з а т к ч з  щ ю ч и о с т и  ( р и с .  37) .

Н е  л а д о  з а б ы в а т ь ,  ч т о  в с о  с к а з а н ц о е  я в л н е т с я  
с л у ч а й н о й  с у м м о й  о т д е л ь н ы х  к о и ц е л я р с к и х  з а !и е т о к  
и  р а п о р т о в  ЧШ 10В11ИК0В к о н т о р ы  crpoeiuiii, н р о -  
в о д и в ш и х  у и о р н у т о  б о р ь б у  с  ири<>ЗЖ10Ш  1ш о с г р а н -  
ц а м и - а р х и т е к т о р а м и .  А р х 1 г г е к т у р н ы е  с о о р у ж е н и я  
IvdMepoHa г о в о р я т  в о е  ж е  о  б о л ь ш о ! !  т е х н и ч е с к о й  
г р а м о т н о с т и  д  д о б р о с о в е с т н о с т и  и х  а в т о р а .  В с е ,  ч т о  
и м  д о с т р о е н о ,  д о с т р о е н о  о с н о в а т е л ь н о ,  п р о ч н о  и  
д е р ж и т с я  д о  настояще1Х) в р е м е н и .  Е с л и  ч т о  и  р а з 
р у ш е н о ,  т о  н е  в  с и .1 у  т е х н и ч е с к и х  о ш и б о к  К а м е 
р о н а ,  а  п о  в о л е  д о а 1 е д у ю щ и х  в л а д е л ь ц е в .  М ы  н е  
з н а е м  н и  о д н о й  п о с т р о й к и ,  к о т о р а я  р а з в а л и л а с ь  
и л и  п о г и б л а  б ы  о т  н е с о в е р ш е н с т в а  к о н с т р у к ц и и .

Развалины Батуринского дворца показывают нам 
высокое .мастерство техн1ши кладки в кирпиче и 
камне.

Весь массив здания представляет собою моно
литное сооруженпе. Оно сложно, как железо- 
кнрничная конструкция. Все стены, устои, пере
мычки и своды связаны внутри кладки металличе
ским каркасом из вертикальных и горизонтальных 
по этажам связей. Каждый ртаж имеет замкнутую 
металлическую обвязку, заложенную сквозь вое 
нодок-онникн д  перелшчки; каждая колонна связана 
вертикальным каркасом с опорным и лежащим на 
пей перекрытием. Колоннада в камне сложена на 
металлических штырях и свинцовых подкладках.

Но высшим достижением мастерства и теосни- 
ческой смелости бесспорно является мраморная 
лестница в царскосельских термах — «Холодных 
банях».

Здесь Камерон по.южил не только ступени, 
по даже лестничные площадки по-римски — в на
слои друт на друга, с упором и заделкой в стены 
только одной стороной мраморной н.хиты. Здесь 
он отбросил даже общепринятые в то врелгя 
сводчатые марши и косоуры. Край лестницы с 
перилами точно висит в воздухе. Получается 
впечатление необычайной легкости и простоты 
конструкции.

Камерон выписа.1 из Шотландии и Англии груп
пу своих соотечественников, людей своего клана, 
и, возможно, даже якобитов. Во всяком случае ppieflH 
прибывших анг.гачан и шотландцев упоминаются 
имена Джона Маршалл (фамдлия первой жены Ка
мерона), Чарльза Стюарта и др. С каждым из 
.мастеров и с  группами мастеровых Камерон за- 
к-иочил контракты. «По высочайшему Е. И. В. по- 
ве-1ению контракт заключи.1 Е. И. В. архитектор 
Карл Камерон с нижеследующим...»

Но условиям контракта шотландцы обязывались 
работать не только в Царском селе, но и но всей 
госсид. Лучпше из mix, отъезжая в распоряжению 
друтих архитекторов далеко в г^ б ь  страны, помо
гали развитию русской архитектуры.

К сожалению, Камерон не мог учесть всех по- 
с.1едствий пепосредствешюго заключения с ними 
контрактов. В очень скором времеш! Koirropa 
строений дгпользопала вге способы, чтобы дискре-
5*

днтиропать рт» иачииаяие, нарушавшее крепосг- 
ныо порядки. Ко1пч>ра неаккуратно выплачива.1а 
приезжим жалование; чиновники-архитекторы де 
давали нм работы, а но'шм доносили о про-
С'1Ч)ЯХ.

С другой стороны, и сами англичане и шаг- 
ландцы слиншом положи.шсь па служебный престиж 
Камерона д своим поведением раздраншли чипов- 
ное начальсгао. Контора строений дове.1а дело до 
того, что Екатерина II подписала указ с таким 
замеча1гием: .«поелику примечено, что англичане 
мастеровые на работу ходят поздно, а с  работы 
уход1гг рано и к тому же нраз,щуют как их, так 
и наши празд1шки, от чего и в работе бывает
большая остановка, то в утвержде1гие сего на
блюдать, чтобы они па работу выходши весною
и летом в шесть часов пополуночи, а оканчива.ш 
оную в доджайнше дни в девять, а в кратчайшие 
в семь часов пополудни, но обычаю же их пола
гать из того времени на завтрак и обед но два 
часа. Праздники же отправлять им одни своего 
исповедания и дни воскресные»

T a ic u M  образом, инициатива Камерона организо
вать строительство рабочими бригадами по кон
трактам не была широко применена и не имела 
успеха. Между тем, это начинание чрезвычайно 
знаменательно в ус.ювиях тогдашней русской 
строительной Практики. Оно резко противоречило 
крепостничеству д той эксплоатации труда, кото
рая в то время господствовала в России. Оно 
должно было бьггь задушено в самом начале, и 
поэтому понятно, что над приезжими англичанами 
стали в буквальном смысле издеваться, нарушая 
на каждом r a a r j r  договоры. Решив от них изба
виться и опасаясь возражений с их стороны, чи
новники конторы строений додр1ались до чудовищ
ной жестокости: не предуведомлять их о растор
жении договоров и до последнего дня не говорить 
им о высылке из России Чтобы иметь письмен
ный протест-повод к уво.1ьнению нежелате.п>ных 
лиц, им было предложено высказать свои пожена- 
1ШЯ и требования для якобы нового договс^а.

В первом пункте своих предложений шотландцы 
потребовали не откомандировывать нх от города 
Софии далее 600 верст, т. е. не направлять их 
за 1Москву и, в случае командировки, все путевые 
издержки относить за счет казны. В числе прочих 
предложений •значилось предостав.1епие отпуска 
на родину, повышение заработной платы, заклю
чение контрактов непосредственно с казной, а не 
с Кам^оном. Кроме того, шотландцы счига.ш 
целесообразным постротъ для них скульптурно
литейные, кузнечные и другие мастерские.* За
служивает внимания 1ГХ просьба о времени уволь
нения со службы, — не зимою, а в течение пяти 
летних месяцев. Это пожелание было сутцественно. 
Надо думать, оно CTOirr в связи с летней навига
цией д возможностью воспользоваться морским 
путем в Англию. Очеиь характерно также требова- 
нпе определить к ним пастора д учителя для мало
летних детей 6®.

Нредълвлетп.1о пожелания, конечно, были опро
тестованы конторой строений. Предложено было
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кимиромиссное рошекне, и лишь с некширыми из 
англичан контракты были нeJ>eзaключвны. Таким 
0 )̂j)a30M, орга1шзация труда, выдвинутая Камеро
ном, не могла быть принята в эпоху крепостниче
ства, но имела огромное значение, как первая по
пытка объедпиешгя архитектора оо своими рабочи
ми кадрами.

Эта совместная работа блестяще отразилась на 
творческой лродукц1ш Камерона и дала безукориз
ненно законченные произведения, художественные 
по замыслу и высококачественные по технике вы
полнения. Еще более существенным оказалось влия
ние работ шотландцев на общий подъем техники и 
мастерства русских рабочих: каменотесов, мрамор
щиков, штукатуров, лепщиков, сводных и камен
ных дел мастеров, кузне;цов, слесарей и т. п.

иыписаннь/е из Англии мас1ера-шогландцы обязы
вались по контрактам обучать русских учени
ков «своим художествам». Такая школа-практика, 
конечно, оставила глубокий след па фактуре от- 
делочшлх строительных работ более позднего 
времени. Ife только архитекторы, ближайшие по 
времени к Камерону, как Кваренги, Бренна, Воро
нихин, но и более далекие, как Росси и Брюллов, 
имели в своих рядах рабочих, получивших выучку 
у шотландских мастеров Камерона.

Таким образом, приглашение Камероном в Рос
сию своих соотечественников-мастеров имеет в 
истории русской архитектуры бесспорно большое 
значение, как фактор, способствовавший повыше
нию мастерства и техники в русском строительстве 
начала XIX столетия.

Г Л А В А  Т Г  Е Т Ь Я

РАБОТЫ КАМЕРОНА В ПАВЛОВСКЕ, НА „АЛЕКСАНДРОВОЙ ДАЧЕ“
И В БАТУРИНЕ

Камерон осуществил два крупных архитектур
ных комплекса —  Павловск и Царское село, в каж
дом из которых архитектура и планировка объ
единены одним замыслохм.

Наиболее законченным был Павловск. Речь идет, 
конечно, о Павловске времен Камерона, когда 
еще не было пристроек и надстроек других ар
хитекторов. Павловск задуман Камероном так, что 
дворец неотделим от парка, парк от павильонов 
и павильоны от дворца,— все представляет собою 
неразрывное, законченное произведение. Дворец 
и парковые павильоны строились одновременно 
(1779— 1782). Это позволило Камерону создать 
исключительный дланировочный и архитектурный 
ансамбль.

Павловск — имение, подаренное Екатериной II 
своему сьшу Павлу в день рождения первого внука 
Александра (1777), впоследствии Александра I. До
рога из г. Пушкина, минуя несколько деревень 
и небольшой лес, спускается к мосту через Сла
вянку, где неожща1шо открывается широкий вид 
па противоположный высокий берег и на дворец 
с высоким, стройным, величественным и изыскан
ным фасадом.

Па высоком цокольном первом этаже, обработан
ном рустова1шыми арками, поставлен классиче
ский шестиколонный портик. Колонны коринф
ского ордера расставлены в высоту двух этажей 
необычно: не средняя часть обогащена сдвоен
ными колоннами, а боковые. Эта расстановка 
колонн иодчеркивает вертикальность, стройность 
К0МПО31ЩИИ средней части фасада, усиленной, кроме 
того, еда фронтоном.

Это садовый фаса̂ 1.
За мостом, при подъеме на противоположный 

берет, раскрывается боковой фасад, выходящий в 
закрг.1Т1.1Й цвето’пшй так называемый «собствен
ный садик». Этот фacav̂  решен по отношению к 
первому л притушенных тонах, — здесь уже нет 
основного коринфского ордера, остался только 66-
г>н

щии Массив здания с продолженными карнизами, 
тягами, наличниками и т. п. мелкой орнаментацией.

Лишь обогнув служебно-хозяйственный флигель, 
мы увидим парадный двор с  подъездами и входами 
во ^дворец. Фасад, выходящий на даор, —  парад
ный, главный. Архитектурное воздействие дворца 
с этой стороны иное. Зд®сь тавное впечат.1е- 
ние—широкий охват парадного двора, распласган- 
ность композиции, в  этом фасаде Камерон показа.1 
себя блестящим мастером объема. Фасад действует 
на близком расстоянии, и зритель, вошедший на 
парадный двор, видит его главную часть в ра
курсе.

Поэтому Камерон и ставит сдвоенную колон
наду на фасаде, не нерекрьшая ее фронтоном н 
открывая тем самым вид на купол с  поддержи
вающей его верхней колоннадой. Па садовом фа
саде, на близком расстоянии, как доминанта, зву
чит фронтон, а на далеком —  более значимым 
становится уже купол. Здесь фронтон не нужен. 
Широко, свободно поставленные четыре пары 
сдвоенных колонн с  просто положенным архи
травом еще более подчеркивают основу компози- 
И™ горизонтальность. Главный корпус окайм.тсн 
низкими боковыми переходами —  колоннадами, упи
рающимися в небольшие с.*ужебные флиге.1я.‘

Дворец плотно стоит на ровном горизонтальном 
поле. С парадного двора открывается прямая, как 
стрела, просека через липовую аллею, сквозь весь 
парк, деревенские дальние пустыри и поля на не
сколько ки^шметров до деревни Этюп. Дворец с 
этой просеки виден издалека средним фрагментом 
фасада, который завершается куполом.

В цветовом отношении двoJ№ц сейчас окрашен 
в два тона: массив стен — желтый, арх1ггоктурный 
ордер и детали —  белые.

Исключительной по смелости и необычайное™ 
приема является композиция барабана и купола 
Как жемчужным ожерельем, дворец завершен ко
лоннадой из 64 небольших ko.johh тосканского



JS. Термы Камерона. Разрез через площалку «.Висячего сала» и злаиие -^Холодных бань».
Из собрания Гос. Эрмитажа

59. Термы Камерона. План первого втажа *Хололних бань» и аркалы ^Висячего сала».
Пз собрания Гос. Эрмитажа
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60. Термы Камерона. Разрез (поперечный) портика-вести6 ю.1Н. Первоначальный вариант.
Из собрания Гос. Эрмитажа

I _ L

е л  Тгр.чи Камгрпиа. Разре.1 (продольный) портикп-вегтибюля. Первоначальные вариант
Пз собрания Гос. Эрмитажа

V)



62. Термы Камерона. Разрез лестницы. Из собрания Гос. Эрмитажа



(>3. Термы Камерона. Продольный разрез комнаты отдыха — опочивальни 
И натуре сохранились только форма сводов, из убранства — колонны 

и белый мраморный камин. Из собрания Гос. Эрмитажа

69. ТермьгЛамсрона. Иопгрр.иный разрез комнаты отдых^г ~  опочи
вальни. Фагал стены с  нишей. Сотранипсь только колонны. Из 

собранья Гос. Эрмитажа



ордера, — iiput>M, iiiiki‘m до Камероаи не предло- 
же1шы{1 II luiReu но iioui4>pe>iiuua поело него.

Заслуживает лиимания еще одна особенность 
композиции — необычайная щюс’шта, чистота и 
ясность раз-тчия между центральным, изыскан
ным аю архитектур)© главным корпусом дворца и 
служебными флигелями. Казалось бы, совершенио 
недопустимо такое решительное иротивоноставле- 
ние одного другому. Но колоннады со стенами 
позади них, украшенными нишами с бюстами ве
ликих люден, связывающие центральный корпус с 
флш-елями, устраняют эту противоречивость, яв
ляясь р то же время одним из главных моментов 
украшения парадного двора и дворца.

Мы останавливаем внимание на этом контрасте 
между пуританской нростотой флигелеи и рим
ской изысканностью центрального корпуса. Это 
также одна из характерных черт композиции Ка
мерона. Всюду, где он сч1ггал украшенчество ар
хитектуры по существу излишним, не отвечающим 
назначению самой постройки, где преобладали 
требования утилитарности, — там он решительно 
отказывался от орнаментации, дета.1ей и т. п. Он 
настолько высоко цени.1 само© понятие ордера и 
антично-римского декора, что не позволял себе 
относиться к нему легкомысленно или злоупотреб
лять им. Кухни и с.1ужебные корпуса и по назна
чению н по «рангу» не должны были решаться, 
как главный корпус; они, по мнению Камерона, 
даже не должны иметь в себе элементов укра
шения и во всяком, случае н© дол;кны быть, 
даже по сооб^>ажениям симметрии, декорированы 
тем ж© ордером, что и главный центральный 
корпус.

Таковы установки Камерона, положенные в ос
нову композиции Павловского дворца.

Камерон начал проектировать дворец в 1781 г., 
построи.1 вчерне его в 1783 г. и закончил отделку 
к 1786 г.

С внешней стороны дворец претерпел позднее 
крупные изменения. Боковые служебные флигеля 
совершенно нерестроепы арх. В. Бренна; пере- 
ходы-галлереи расширены и надстроены со сто
роны сада: левое крыло в первом этаже обстроено 
архитекторами В. Бренна, Д. Кваренги, А. Воро
нихиным и К. Росси (ряд личных комнат Марии 
‘Федоровны), а по второму этажу — В. Бренна 
(картинная галлерея и переходы к Тронному залу); 
правое крыло с садовой стороны расширено по 
первому этажу В. Бренна и живописцем Гонзага, 
по второму этажу — К. Росси (библиотека). Со 
стороны двора по второму этажу обе галлереи 
задекорированы архитектором Потоловым зеленым 
деревянным трельяжем.

Сравнительно мало пострадал центральный кор
пус. Здесь, в связи с пристройкой 60K0BbLX фли
гелей »  ВЫСО’̂ Г второго этажа, были уничтожены 
крайние окна, запроектированные Камероном с 
оЬенх сторон садовых фасадов. Эта пристройка 
хотя и примыкает к центральному корпусу очень 
незначителышми по размерам крыгыми перехода
ми, однако нарушает замысел Камерона, — утра
чена симметрия обоих садовых фасадов и нару

шена четкость об'ьемпого решения центрального 
корпуса, который раньше охватывался зрением со 
всех сторон, как целое и законченное архитектур
ное произведение. В 70-х годах XIX в. средний 
медальои на 1'лавном фасаде был заменен медаль
оном-картушем с адмиральским гербом князя Кон
стантина Николаевича. Тогда ж© сквозь купол был 
проткнут флах’шток.

Работы Камерона в Павловск© не ограничи,1ись 
комплексным ]̂ >ешснисм дворца и окружающего его 
парка. Наряду с постройкой дворца и первыми 
планировочными работами но парку Камерон вы
строил э парке несколько павильонов. Некоторые 
из них являются сами по себе шeдeвJ)aми, перво
классными архитектурными памятниками.

Наиболее для нас ценны павильоны строго 
классической архитектуры, памятники классики и 
традиций XV*III в. В них Камерон показал себя 
непревзойденным классиком. Все, что он узнал в 
результате долгого изучения памятников античного 
Рима, вс© здесь отражено им, как бы подыто
жено и опоэтизировано.

Среди них нельзя не отметить' «Храма Ano.i- 
лона» («Колоннады Аполлона», как его называют 
сейчас). «Храм Апол.юна» является не только ар
хитектурной форхмой, блестящим выражением ]зим- 
ско-тосканского ордера с антаблементом в новой, 
«камероновой» интерпретации, — это действительно 
храм Аполлона, в архитектуре которого Камерон 
н© отделил своего «я» архитектора XVIII в. от 
«ego» римлянина. Здесь и форма и идея полны 
поэзии. Проект «Храма Аполлона» исполнен Ка
мероном р 1780 г., постройка началась осенью 
того же года и закончена постановкой бронзовой 
статуи Аполлона в 1783 г.

В 1801 г. колоннада со сплошным кольцом ko.iohh 
была перенесена на берег Славянки, на то место, 
где она стоит и сейчас. В 1817 г. она была раз
бита грозой и тогда-то и приобрела, наконец, 
последнюю форму — форму аллегории освобожден
ной поэзии. Сейчас «Храм Апол.юна», окружен
ный густо разросшейся дшсой рощей, остается 
все тем же живым художественным образом антич
ного храма. Он воздействует на зрителя как под- 
.1ИННЫЙ фрагмент античности; он полон художе
ственной правды и силы выражения.

Немного ниже по течению р. Славянки, на фоне 
пейзажа уже .совершенно шюго характера, Каме
рон построил «Храм дружбы» — свое наиболее 
значительное произведение парковой архитектуры. 
«Храм дружбы» оказал большое влияние на более 
позднюю русскую арх1ггектуру, отразившись в ра
ботах крупнейших мастеров XIX в.— B opoH H xiraa , 
Стасова, Михайлова, Bm^iepra и других.

«Храм дружбы» построен в ввде античного хра
ма-ротонды, с глухой наружной стеной, без окон, 
с одной только дубовой две^ю и с верхним светом 
в куполе; он окружен шестнадцатью каннелирован- 
иыми колоннами греко-дорийского ордера. Ротонда 
и колоннада перекрыты одной общей крышей. 
В этом павильоне Камерон применил греческий до- 
pHiicKufi ордер, что для последней четверти XV’III в. 
явилось твоего рода дерзостным откровением.

7.Ч



«Храм дружбы»— одна 113 первых построек Ка
мерона д Павловске; его проект был представлеи 
в 1779 г., тотчас же по приезде архитектора в 
Россию. «Храм дружбы» изображен на проекте 
среди красиво разбросанных обломков колонн, 
капителей, на фоне пейзажа.

Работы велись в течение двух лет. Русский архи
тектор Григорий Иильников, прикомандированный 
к Камерону, состав1ы смету на сооружение «Храма 
дружбы», «которого величина имеет быть в диа
метре с  колош1ами 9 сажень 2 аршина, вышина 
каменного строения от фундамента 71/2 сажень, 
все в вьшпшу с куполом 9 сажень с полуаршином». 
2 июня 1780 г. заключен был договор на постройку

крестьянами Афанасием Лисицьгаьш и Иваном 
Кусковым за 3000 рублей; штукатурные работы 
были сданы подрядчику Михайлову; окраску про
извел Поганн Рудольф за 800 рублей; лъпныв 
скульптурные работы от.шл итальянец Бернаскони 
за 718 рублей; Шарлемань исполнил богато укра
шенную резную мебель

Во время строительства Екатерина II зашла в 
«Храм дружбы» и нашла, что внешний вид его 
очень красив, но внутренность, заставленная леса
ми, слишком мрачна. По окончании постройки 
24 октября 1782 г. Кюхельбекер писал, успокаивая 
хозяев; «Храм совершенно окончен, двери навеше
ны. С крайним удовольствием я заметил, что в хра
ме при закрытых дверях свету верхнего окна до
статочно, чтобы читать в пятом часу вечера ныне, 
когда день значительно убыл».

Как всегда, Камерон и в этой постройке под
черкнул в деталях художественной отделки ее внут
реннее содержание — идею дружбы. Мария Федо- 
|ювна мечтала о примирении своего мужа, Павла, 
с Екатериной II. Камерон выразил эту идею  ̂ свя
зав сочную виноградную лозу с сухой, старой 
веткой Над архивольтами арок и поставив внутри 
храма статую Екатерины II.

Неподалеку от дворда и «Храма 4ружбьп>  ̂ у 
«Моста кентавров», Камерон построил «Холодную 
ванну», 01аружи формы ее классические: это не
большая ротонда с куполом и с портиком без 
декора колоннами. Украшение снаруяси ограничи
валось только двумя нишами со статуями по сторо
нам двери и орнаментом под карнизом над входной 
аркой. Вся художественная насыщенность убран
ства была сосредоточена внутри. Первая комната, 
с небольшим камином, была задрапирована розо
вой кисеей и украшена картинами на стенах, во 
второй находился круглый бассейн с фонтаном- 
душем. Постройка была начата в 1799 г. и стоила 
4000 рублей.

Одним из наиб<Х1ее поэтичных произведений Ка
мерона, рыполнешшх в Павловске, по справедли
вости считался павильон «Вольер».

Камерону было предложено составить проект 
«птичника». Казалось, можно было бы ограничиться 
постройкой простой клетки, однако он развернул 
эту задачу по-камероновскн широко. В идее это 
был лапилги)н, олицетворявший сочетание ве'шой 
красоты прошлого, запечатленной в антшшых 
урнах, статуях, лазах, пеплохранилищах и п|)вд-

метах, только что изв.течепных из земли при рас
копках р Италии, с  живой и т|)епвтной красотой 
сегодняшнего дня, с  яркш1и и благоухающими 
цветами, с певчими птицами.

Архитектурный замысел и наружная обработка 
«Вольера» очень просты — д^ийские каннелиро- 
ванные до двух третей колонны, с  необычной для 
того в£)емеии капителью, несколько плоских розе
ток на фризе и скромные порезки в тягах.

В плане средняя часть «Вольера» разрешена 
как квадратный зал, перекрытый куполом с  полу
круглыми окнами в барабане. К средней части 
примыкают с  двух сторон открытые галлереи- 
колоннады, которые закапчиваются двумя неболь
шими кабинетами. Междуколонное пространство 
затянуто сеткой и увито диким виноградом. Вся 
прелесть «Вольера» была внутри: средняя часть 
его была уютно обставлена мягкими диванами, 
декорирована занавесками и зеркалами и буквально 
утопала в цветах. В кабинетах стояли шкафы и 
столы р античными урнами и надгробьями. По все
му «BoльeJ)y» пО|рхали нтицы.

Павильон был закончен к 1783 г., расписан под 
руководством В. Бренна и омеблирован Шарле- 
манем и Леру.

В дерэые годы работ в Павловске Камерон ис
полнил также проект обелиска в память основания 
Павловска, рто — четырехгранный обелиск из двух 
блоков пудожского камня, на таком же ньвдеста.ге, 
с доской черного мрамора и каменной скамьей 
под ДИМ, с красиво набросанными глыбами камня, 
образующими как бы цоколь. Все исполнено без 
применения какого-либо ордера, но и это — клас
сика, пересказ римских впечатлений, воспоминание 
об античности.

Обелиск достроен в 1782 г.
Несколько позднее Камерону бы.ю пред.1ожено 

увековечить память сестры княгини 1к1арии Федо
ровны, Фредерики, утиершей в 1783 г.

Камерон построил это здание в виде полукруг
лой эдикулы-нипщ с  двумя колоннами и антами пз 
розового олонецкого мрамора с  надгробным памят
ником в глубине ниши. Боковые и обратная сто
роны представляют собой совершенно гладкие сте
ны, увенчанные только карнизом. Памятник по
строен в 1786 г. С течением времени здесь были 
увековечены д родителя, а также и брат и сестры 
княгини Mapiffl Федоровны, почему памятник и 
получил название «Памятника родителей». Перед 
ним расчищена небольшая площадка, обсаженная 
кустарником по деревянному трельяжу. Вход на эту 
площадку ведет только через чугунные ворота, 
укр;ашенные эмблемами смерти: погасшими фа
келами и венками. Для бо.*ьшей выразительной 
посреди площадки постав.тен римский мраморный 
жертвенник с орнаментом из букраниев (бычьих 
черепов), увитых гирляндами цветов.

В дворцовых опщ;ях начала XIX в. «Круглый зал» 
называется «Новым залом». Камерон начал эту по- 
Ш в ^  I  ̂ Екатерины II и воцарения

Павильон был запроекти2)ован на центральной 
площадке «Большой звезды», в самой старой части



65. Термы Камерона. Разрез опочивальни. Фасад с окном. Переплет окна 
запроектшрован в  виде ствола дерева, на сучьях которого должны были 
быть повешены занавеси. В натуре сохранилтсь только угловые колонны. 

Из собрания Гос. Эрмитажа

6/). Trp.mt Ка.чгроно. Поперечный разрез лФригидария» по бассейну. 
Исраонанплышй вариант отделки. Из собрания Гос. Эрмитажа
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fi7. Термы Камерона. ПопсрсчньиХ разрез «Фригидария». Фагал стены в сторону 
лестницы. В натуре сохранился только архитектурный объем помещенья; из 

убранства — ничего. Из собрания Гос. Эрмитажа

ЛЧ. Te;»jtw Камерона. Проект внутренней отделки •Фригидария». Продольный pnapei 
Согрпныгпгь только архитектурная композиция свода и распалубок без квссоноа ы кпмщ/и

Из собрания Г<к. Эрмптпжа



69. T e p .v b i  Камерона. Разрез комнаты массажа и хранения масел. 
Не сохранилось. Из собрания Гос. Эрмитажа
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70. Тер.мы Камерона. Разрез ки.чнаты .массажа и хранения масел. 
Не сохранилось. Пз собрания Гос. Эрмитажа
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71. Термы Камерона. «Сферистерий». Раз2>ез. 1-й вариант. Не осуществлен. Из собрания
Гос. Эрмитажа

72. Тер.мы Камерона. ^Сфсристгрий». Поперечный разрез. 
Иеосущсств.1еш ш й  вариант. Из собранья Гос. Эр.щитажа
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Парки, ,'h'o - лн>х1‘иРтмыи зал, и ii.iuiio чсплрех- 
угольныц, с двумя полукруглыми абоидами-нишамн. 
Павильон был вчерне построен Камероном, заа^и 
1“гр(>1Г1чммлти> было иередано В. Б[>еина, который 
его и закончил. Сохранились дна чертежа внут- 
[HMiHeii отделки за.1а: один — с ио'гги стершимися 
нометки>1и ларандшиом на английском языке, с да
той, Скромно BHuoaiiHou в орнамент над зеркалом, 
и эсеми особенностями вялого, неровного рис)'нка 
Камерона; другой — в уве[>енно11, крепкой манере, 
эф|})вктно набросанный и размашисто подписанны11 
Брешш. Первый — в характере «екатеришшского 
к.1асоицизма», второй — со всеми особенностями 
римского барокко.

Павнльои «Трех грации»— колоннада-портик над 
скульптурной группой трех грации Трискорни— 
построен э конце сада у дворца, посредине откры
той террасы. Камерон проектировал его в 1800 г. 
уже для Павла I, на что указывает дата и подпись 
его на одном из рабочих чертежей: «С 1800 г.». 
Павильон представляет собой 16-колонный портик 
(6 колонн по продольному фасаду и 4 колонны по 
торцевым). Колонньх, как и на колоннаде Каме
рона в Царском селе, с ионшхскимн капителями 
и с такими же сочно-густыми волютами, но с 
гладкими стволалш. В тимпане фронтона, обра
щенного к дворцу, полгещен барельеф с изобра
жением Аполлона с .гарой, окруженного эмблемами 
разных искусств.

Так1Ш образом, павильон как бы идейно гар
монирует с  уютом и интимной прелестью «соб
ственного сада». На противоположном фронтоне, 
обращенно-м к шоссе и к городу Павловску, среди 
военных атрибутов иокещена Минерва, опираю
щаяся на щит с мальтийским крестом и инициа
лами 11ав.1а I и его жены.

Оба фронтона по проекту должны были быть 
увенчаны статуями, места для которых сохрани
лись на крьш1е до настоящего времени. Потолок 
>-крашен крупными кессонами с пышными розет
ками, то динамично закручивающимися, то стати
чески сиокойнызш. Постройку павильона вел помощ- 
1П1К Камерона и ученик его, архитектор Шретер.

«Елизавеонн павильон» ноставдан на холме, не
далеко от Краснодолинного нруда. Это — пос.1вдняя 
постройка в Павловске, к которой имел отноше
ние Камерон. Павильон построен в 1800 г., но его 
проект иди замысел, повидимому, был высказан 
Камероном р первые годы его пребывания в Пав
ловске. Именно в годы стро1ггельства и отделки 
Павловскогго дворца (1786) и интенсивных работ 
по постройке «Холодаых бань» в Царском селе 
( 1784—1786) Камерон набросал карандашом эскиз 
плана пави.1ьона на чертеже-шаблоне пи.1ястра 
столовой первого этажа. Характерны четыре ко
лонны ио углам зала павильона.

В композиции этого павильона Камерон дал 
красивый пересказ своих юношеских впечатлений 
от антвчшлх руин Рима, когда на подлинных за
брошенных остатках прошлого вновь на'шнала 
пробуждаться жизнь. Гюбер Робер и Клериссо 
оставили целые сю1ггы картин современного им 
Рима, на которых изобразили античные руины,

и Тут же, рядом с ними, пристройки и надстройки 
позднейших хо!1яев.

Основой композиции «Елизаветина павильона» 
Камерон вз<м как бы небо.илную римскую по
стройку, с уже неполным чис.юм ко.юнн ио фа
саду, р углами, распланирокаиными более поздними 
случа1й1ьши камнями, с дреине11 внутренней отдел
кой мрамором и колошшми в характере римских 
терм, — а1ггичную постройку, однако исполь;}0- 
ванн^ю для современной жи;)ни. К ней пристроена 
лестница и наверху устроена открытая веранда.

Этой поегройкой Камерон уже не руководи.!, ее 
строил архитектор Шретер. Паркет был привезен 
из Красносельскою дворца. Плафон, эскиз кото
рого сохранился, расписал Гонзага.

Грубая реставрация конца XIX в. сильно иска
зила ,«греко-римский» характер этой постройки. 
Сейчас она мало гармонирует с соседними «руби
нами», тогда как при Камероне вся красиодолинная 
часть парка звучала едшгым насыщенным аккордом. 
Руины представляли собой как бы нодлшпше ос
татки античного Рима, к которым еще не прика
сались руки любопытных; в зарослях и в траве 
вокруг них мелькали подлинные мраморные антич
ные статуи. Рядом, среди древних развалин и об
рушенных камней, журчал каскад. И тут же непо
далеку «Елизаветин павильон» как бы уже оживал 
от векового забвения, пробужденный к новой жиз
ни. Не удивительно, что эта часть парка нрив.1ека.та 
к себе всех впечатлительных, мистически настроен
ных романтиков начала XIX в., в том чис.1е 
скучающую болезненную жену А.1ександра I, Е.га- 
завету Алексеевну, ил1енем KOTopoii и назван был 
павильон.

Совсем другой характер носит «Молочня». Это, 
собственно говоря, не памятник архитектуры, а 
сентиментально-романтичный пересказ «хижины 
крестьянина».

В этом павильоне реминисценции ^тотных доми
ков шотландских односельчан Камерона сказались 
его ранние детские впечатления. В «Мо.ючне» 
еще более подчеркнуто его тяготение к природе 
и простоте жизни.

Павильон был выстроен по же.1анпю Марин 
Федоровны, вы|м>сшей в Вюртемберге и cкJчaвшeй 
по небольшой деревне Этюп, где она npoB&.ia 
детство. Она прислала Камерону из-за границы 
план молочного дома — небо.тьшой (JiepMbi на пять- 
шесть коров. П Камерону, как архитектору Е. П. 
В., по должности оставалось только осществить 
этот план, но он в.южи.1 в эту задачу своеобраз
ную значительность и придал ей затен.швость. Ка
мерон наметил постройку «Молочни» на опушке 
парка, где при разбивке плана на месте оказалось, 
что одно из деревьев попадает в черту постройки. 
Это дерево не срубили, а использовали как одну 
из опор свешивавшейся соломенной крыши. Про
стой домик с  соломенной крышей был с.тожен из 
валунов и булыжника и имел внутри пвбо.«.шой, 
угонченпо отделанный зал с расписными стенами 
и куполом, обставлентлй красивой мебелью и фар
фором. Поза,щ зала были распо.южены обслужи
вающие помещения, пог{)оба и коровник.
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Обц^ий вид «Молочин» и части парка, которому 
был прщан характер леса, более или менее со
хранились.

Строительные работхл Камерона в Павловске не 
ограничивались только дворцом и парковыми па
вильонами. Камерон должен был принять участие

проектировании дворцовых построек в городе, 
К сожалению, жизнь Павловска, как всякого го
рода, протека.ха 6o.iee интенсивно, чем жизнь 
дворцовой усадьбы: город быст_рее «снашивался», 
и сейчас из построек времен Камерона почти ниче
го не сохранилось. Остались одни только названия, 
вроде «Зверинца», «Пикового переулка» и т. ii.j —  
следы первоначальпой планировки города. От зда
ний, построенных Камероном, сохранились, конеч
но, только каменные, казенные постройки, но и те 
далеко не в первоначальном виде, а noc^ie множе
ства перестроек, надстроек и ремонтов. По остат
кам некоторых здант” , еще отвечающим сохра
нившимся проектам Камерона, можно угадать 
основной характер этих построек, отличавшихся 
простотой форм и обработки.

Па протяжении всей своей жизни Камерон оста
вался верен этой установке: он допускал насыщен
ность и богатство архитектурных форм и роскошь 
в исполнении только в тех случаях, когда этого 
требовало назначение архитектурного объекта. 
Если в самой усадьбе дворцовые флигели решены 
просто й скромно, то еще проще должны были 
быть служебные усадебные постройки или дома 
городских обывателей. Строить в городе дома- 
павильоны с  изысканно подчеркнутой архитек
турной выразительностью — значило бы умалить 
впечатление от дворца и парковых павильонов, 
.шчные требования Камерона в отношении к жи- 

были, начиная с  раннего детства в Шотлан- 
Д1ГИ, очень скромными^ в особенности —  к внешнелгу 
ви,ху жилого дома. Понятна поэтому его скупость, 
в буквальном смыс./1е этого слова, в решении 
архитектуры школы, дома священника и служеб
ного корпуса на конюшенном дворе. Все эти стро
го прямоугольные в плане, лишеншле всяких вы- 
'|ур постройки образуют ансамбль с дворцовыми 
флигелями. Первые две — одноэтажные, ноатед- 
няя двухэтажная. Главный мопш по фасаду —  
аркада, не сильно, но по-камероповски изящно 
раскрепованная, в западах которой размещешл 
окна. Тот же мотив применен в царскосельских 
домах и и Софии. Тот же характер носит решение 
сторожевых будок, п которых наряду с  простотой 
и лаконизмом архитектурного выражения ярко 
сказалось умение Камерона подчеркнуть их спецп- 
фику и прямое 1газ1гаче!гие.

Учитт,1вая обт,ем заказов со стороны Екате
рины II и владельцев Павловска и срочность их 
выполнения, с^тедует предположить, что Камерон 
не мог иметь частных заказчиков из среды го
родских обтлвателей. Таким образом, отсутствие 
прямых указаний на его постройки в городе ока
зывается не случайным.

В 1780 г. в окрестностях Павловска была со
здала «Александрова дача» с  большим английским 
парком, живописной речко{| с запрудами, холма-
«0

мн, лугами и лесом, с  усадьбой и пави.1ьонани. 
Эта дача была предназначена Екатериной II для 
летнего П£)ббывания ее внука Александра, по име
ни кото{>ого она и была названа Александровой. 
Она была лода|>ена, немного позднее, воспитате
лю А.1ександра графу II. Т, Салтыкову. Уже одно 
то обстоятельство, что дача строилась по заказу 
Екатерины II, дает нам право искать здесь следы 
творчества Камерона. Однако из былых построек 
усадьбы ничего не сохранилось. lIaj)K одичал, 
пруды спущены. Случайно в сторон© от эксплоа- 
тщрюнных участков позд1£ейших хозяев усадьбы 
на крутом берегу бывшего пруда сохрашиись ос
татки двух парковых павильонов.

Как ни скудны эти остатки, они свидетельствуют 
о мастерстве великого зодчего достаточно красно- 
2зечиво. Один из павильонов известен под именем 
«Розы без шипов».

«Роза без ш ипов»— это ил.1ЮС1рация к сказке^ 
сочиненной Екатериной II для своего внука. 
В сказке маленькшг Х.юр, пройдя сквозь целый 
ряд соблазнов, находит «Розу без ш ипов»— до
бродетель. Дорожка в парке извивалась по холмам 
и полям усадьбы и подходила к озеру, на высоком 
берегу которого видна была небольшая открытая 
ротонда под куполом, с  веткой розы без шипов 
из золоченой бронзы в вазе на мраморном пье
дестале.

Что выдает авторство Камерона в этом павильо
не? Прежде всего — внутреннее содержание, поэти
ческое раскрытие идеи храма розы. Только Каме
рон, с  присущей ему r.iy6imon замыс.1а, мог 
ассоциировать архитектурный образ павильона с 
формой листа розы. Павильон в плане решен на 
семи колоннах, отвечающих нечетному, семиперп- 
стому лисч^ розы. Ордер колонн —  ионийский. К ^ -  
низ с  внутренней стороны ко-юннады украшен 
характерными для Камерона розетками, с  орнамен
том из кагше.пор. Купол был расписан дважды. 
Роспись, 6o.ie© поздняя и лучше сохранившаяся, 
изображает аллегорическую картину: процветание 
искусства, науки и ку.тьтуры, движущихся вперед 
под Щ1ГГОМ Екатерины II, но путям, намеченным 
Петром I; бо.®ев ра1шяя роспись трактована как 
ynirrbiii розами тре.1ьяж с  семью меда.1ьонами по 
осям колонн.

Второй павильон--«Эхо» — с  еще большей опре
деленностью позволяет говорить об авторстве Ка
мерона. Павильон «Эхо» решен в виде а1ггичной, 
дртвнеримской эдикулы, небольшого святилища.
I аньше павильон «Эхо» наз1.1вался «храмом Флоры 
и Помот.1»; па посвящение его обеим богиням 
указывают сохртнившиеся две ниши для статуй, 
барельефы с  изображением амуров в ро.1И садов
ников и окружающая заросль ip  кустов сирени.

Архитектурно павильон надставляет по фасаду 
прямую стену с ионийской колоннадой, поддер
живающей архитрав. Позади колоннады находится 
полуциркульная ниша-эднкула, с пачукуполом над 

"  с упомянутыми нишами для ста
туй Флоры и Помо1гы. Здесь колоннада увенчана 
характерными для Камерона капителями с  гтсто 
зпкрученпыми волютами Эрехтейона. Поворхность



73. Термы Камерона. лСферистерийя. Продольный разрез. Неосуществленный вариант.
Из собрания Гос. Эрмитажа
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Тер.мы Камерона. *Сферигтсрий». Продольный разрез. Осуществленный вариант
Пз собрания Гос. Эрмитажа
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/3. Термы KuMcjwua. <iC(f)cpiicmepum>. Поперечный разрез. Осуществленный вариант.
Из соб'ратш Гос. Эрттажа
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7(1. Т,р.мм Камп»,ни *Сфгрштгрий». Продольный разрез в сторону окон-.хверсй на 
Ьа.чконы. Осущестп.юнный вариант. Из собрання Гос. Эрмитажа
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77. Термы Камерона. Разрез южной вкседры. Частично сохранился купол. 
Пз собрппнп Гос. Эрмитажа
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78. Термы Камерона. 'Кабинет-библштека. Разрез, Сохранились: камин, 
карниз и форма свола. Пз собрания Гос. Эрмитажа
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/9. Термы Камерона. Вариант убранства иАгатовых комнат». Ирояольный разрез 
с  0 U4 0 M на балконную дверь. Пе осуществлен. Пз собрания Гос. Эрмитажа

Термы Камерона. Пеогуи^4гтпленный вариант убранства ш.\гптовых комнат» 
ПрплпльныШ pa.ipej в сторону дверей, ведущит в •ГфермстериИ» На собрания

Г(>г» Ярщптажа



стены, фриза и колонн покрыта нскусстиеииым 
мрамором {>азных оггенков и рисунков. Пиши для 
статуй были облицованы искучстввнным мрамором 
KpaiCHoix) тона, выделявшнмсн на Селой глади сгоны. 
Иолукунол нокрыт мелкими иосьмиграннымн и 
четырехугольными к1ЧХ‘онамн с розетками, среди 
которых егрогие звездообразные розетки че])е- 
дуются с «вихрелыми», закручивающимися. Харак
терны для Камерона также и;)ысканнан деликат
ность карниза U модулировка его с контрастно 
6о.1ьшим замком над apKoii ниши и, конечно, оба 
медальона в стене эднкулы.

Вот все, что еще можно было за последнее время 
обнаружить на «Александровой даче», давно уже 
потерявшей значение художественного намят-ника 
прошлого.

Другим значительным произведением Камерона 
было «Батуршю», дворец-вилла К. Разумовского 
в Ш1енни Тенловском Черниговской губ.

Восшествие на престол Павла I означало изгаа- 
ние и оналу наиболее влиятельных и приближен
ных екатерининских вельмож. Удалившийся в 
изгнание К. Разумовский воспользовался увольне
нием Камерона от обязанностей придворного архи
тектора и в 1800 г. предоставил ему возможность 
построить дворец в своем имении.

Камерон и в Батурине остался верен себе; он 
и там создал художественный образ «своего Ри
ма». В Батурине Камерон показал себя одновре
менно и «древним римлянином» и налладианцем.

Дворец задуман как отде^1ьно стоящее здание, 
с четырьмя фасадами в три этажа, с колонна
дами, поставленными сверх первого этажа, в вы
соту второго и третьего. Дворец высится над 
служебными флигелями и постройками усадьбы 
как доминанта всей композиции. Он был окружен 
чудеснейшим парком, и сквозь колоннаду его пор
тика открывался величественный вид на извиваю
щуюся ленту р. Сейма, на прибрежные леса и 
необозримые поля усадьбы.

Как всегда, Камерон и здесь компоновал архи
тектуру в общем коми.1екс« с  окружающим 
пе11зажем, создавая художественно неразрывное 
целое.

Камс1И)н II здесь с большим мастерством исполь
зовал всю прелесть и живописность местоположе
ния дворца.

4i4) же в батуринском дворце говорит о «Риме 
Камерона»?

1Г1)еж/1в всего — тот же основной мотив разра
стания II даже перерастания древнеархаической 
архитектуры в греко-римски© утоиченно-изыскан- 
ные формы позднего Рима, которые так глубоко 
чувствовал Камерон. Как и в своих термах, Каме- 
jK>H трактует первый этаж дворца в рустах, в 
характер» ршаской архаики. Как и в термах, зам
ковые камни над окнами и арками цоколя и первого 
этажа украшены грубо накованными бесформенны
ми бляхами вместо масок и.1и розеток. II так же̂  
как и там, сверх этой архаики поставлен легкий, 
изысканно^тройный ионийский ордер Эре*™йона.

Над всем зданиехЧ, согласно проекту реставра
ции архитектора А. Белогруда, по главному и садо
вому фасадам над фронтоном должны были стоять 
на одиннадцати ступеньках-пьедесталах статуи 
Боковые фасады дворца украшены ротондами 
того же ионийского ордера с куполами.

Колоннада-портик главного фасада соединена с 
массивом дворца аркой — это один из характерней
ших приемов Андреа Пал.1адио.

Дворец в плане решен компактно  ̂ но с из.1иш- 
ней теснотой и затемненностью в коридорах и 
служебных переходах, что, может быть, было ре
зультатом слишком близкого участия самого Ра
зумовского в планировке дома. В нижнем этаже 
находились столовые и служебные помещения; 
второй этаж предназначался под парадные залы 
II приемные кабинеты (прекрасных пропорций, 
уютные и в то же время просторные); третш! 
этаж был отведен под жи.1ые помещения.

После пожара 1824 г. от постройки Камерона, 
можно считать, не осталось ничего.

Г Л А В А  Ч Е Т В Е Р Т А Я

Т Е Р ЗШ К А М Е Р О Н А

Вторым крупным архитекту рным комплексом Ка
мерона является Царское ce.io, которое, благодаря 
количеству и значимости воздвигнутых им здесь 
построек, пользуется еще большей известностью, 
чем Павловск. Мы ставим в порядке нашего обзора 
Царское с©.ю на второе место только потому, что 
здесь, в Царском селе, Камерон не создавал основ
ного архитектурного комплекса, а включался в об- 
щи11 замысел с целым нас-тоением уже готовых 
архитектурных решений. В Павловске мы видим 
Камерона, как создателя и организатора архитек
турного комплекса, в который лшнь пос.1© него 
вк.почилпсь Кваренги, Бренна, Воронихин, Гоп- 
зага, Росси и другие архитекторы. Здесь же он 
работа.1 на сравнительно небольшом участке и со

здал исключительное по мощности и целостности 
архитектурное творение, не нарушающее п пе ума
ляюще© значе1П1я основного творца царскосель
ского ансамбля — арх1ггектора Растре.1ли.

Здесь Камерон включшся в работу предыдущих 
мастеров — Растрелли, Ринальди, ‘1>ельтена, Не
елова и других — и .пгшь б.1агодаря своей мощной 
индивидуальности и ог1>омпой независимости со
здал законченные композиции.

В Царском село перед Камероном стояла слож
ная за,^ача: но разрушая окружающего, он дол
жен был создать свое, новое.

'  Одштадцать пьсдосталою, возможно, соответствуют 
одпиналцлти буквам фамилии «Разумовский».
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П тахько смелость и решительность Камерона 
нозволи.ш ему так прекрасно и просто разрешить 
эту задачу. Использовав первую, ещ® довольно роб
кую попытку Фельтена изменить южный флигель 
дворца, Камерон пристроил к этому флигелю «Хо
лодные бани», а затем и галлерею. Всматри
ваясь в детали, в стыки карнизов и тяг, в харак
тер отделки камня  ̂ мы видим и свободу творче
ства Каме^юна и его тактичность по отношению 
к архитектуре ею  предшественников.

Камерой «оставш  ocnoBHoii корпус «Холодных 
бань» отдельно от корпуса Растрелли и флигеля 
‘1>ельтена, соед1шнв их только по первому этаясу 
аркадами, несущими «Висячи11 сад». Э'го позволило 
Камерону быть совершешш свободным в компози
ции «Холодных бань» и создать лучшее из своих 
произведении.

Работа в Pmie и изучение античных терм, 
охватившие первый, 6o.iee чем 20-летний период 
жизни Камерона, накоиец-то сказались здесь. По
этому естественно, что в результате прозаического 
задания построить купальню, ванную комнату и 
баню возник образ античных, величественно-мону
ментальных рш1ских терм.

Камерон дал архитектурное выражение своему 
увлечению римскими термами, построив в Цар
ском селе термы.

В дальнейшем мы будем называть «термами Ка
мерона» архитектурный комплекс «Холодных бань», 
«Ахатовых комнат», «Висячего сада», пандуса и 
галлереи. Сам Камерон и его современники р 
Европе и в России в то врелхя пользовались тер
мином «бани» —  «Bath», и только в начале XIX в. 
вошло в употребление обобщающее понятие «т«рм». 
Конечно, в обстановке русского быта конца ХУ*1Ц в. 
трудно было подыскать термам другое соответ
ствующе© назва1ш©, кроме «бага», но в наш© 
время было бы странно повторять бессмысленное 
название «Холодные бани». Отброшено же старое 
название куна.1©н па реке —  «холодные мыльни». 
Это назвашю —  «Хо.тод1гы© бани» — такясе неверно. 
Оно противоречит понятшо «русской бани» и не 
охватывает всей концепции Кал1еропа.

Архитектурный комп.аекс охваплвает, подобно 
термам PiLMa, цельп! ряд построек с различными 
па;н1ачениями, отвечающими основному понятию 
«терм». Здесь сосредоточены номещения для всех 
BIMOB омовения: бассейны для плавания, прохлад
ные купа.хьни, теплы© ванны и горячие нари.1ьци 
с туалетными комнатами и комнатами для отдыха 
и массажа. Здесь же роскошные залы для приема, 
прогулок, игр и занятий; здесь даже находилась 
библиотека, как в лучших термах 1*има. Термы 
Камерона, как к термгд Рима, примыкают к типу 
зданий широкого массового развлечения. «Камеро
нова галлерея» — это но только место для прогулок, 
но и своего рода трибуна во в[)оия парадных 
(|)ойерв©рко1» II празднеств.

TepMF.i Камерона были окружены садами. С во
сточной стороны к ним примыкал цветочньп} сад 
с пасекой, с  юпьзанадной — Кольшое озеро н с 
южной —  английский парк, а во втором этаж© па 
сводах рткиггулся «Висячий сад» с красивым пан-
.sj;

дусом, соединяющим верхний сад с нижними. Да
лее, вдоль Бо.тьшого озера, по направлению к гат
чинским воротам, намечалась вторая галлерея, 
оканчивающаяся триумфальными воротами. Каме- 
1ЮН уже приступи.1 к постройке ртой части терм, 
по осуществить ее не успел, — смерть Екатерины II 
прервала начатую работу.

Весь комп.1вкс терм Камерона охватывал огром
ную площадь парка, на территории которой ctjk)h.i 
исключительно он один.

Не только с внешней стороны, но даже в п.1ане 
и в расположе1ШИ помещений, в их последова
тельности, Камерон подчеркнул созвучие «Хо.юд- 
ных бань» с  термами Рима. В расно-южении поме
щений сказалась эрудиция Камерона но этому во
просу, его знание не только общественных терм 
Рима, но и частных бань богатых римлян.

Одной из особенностей планировки римских терм 
является характерная для них ориентация по стра
нам света. Весь комплекс прямоугольных в плане 
зданий расположен под уг.юм в 45® к сетке мери
дианов. Таким образом, не фасады здании, а их 
углы ориентированы на север, юг, запад и восток. 
Эта характерная особенность терм обоснована их 
функциональным назначением, что отмечено Ви
трувием и другими авто^ми. Такая ориентация по 
странам света положена и в основу н.1анировки 
терм Камерона. Нет ни одного зала и.ш noMejge- 
ния, не освещающегося солнцем.

По линии северо-восточного фасада располо
жены помещения Kjna-ien. Юго-восточный фасад 
обращен в сторону Большого озера. Юго-запад- 
ный — на террасы «Висячего сада», пандус и ан
глийский парк. Северо-западиый — в сторону Боль
шого дворца.

Все здание как бы омывается со.гацем. Таким 
образом, своеобразная особенность орие1гтацип 
римских терм по странам света является прямым 
подтверждением того, что Камерон решал «Агато
вые комнаты», «Холодные бани», гал.герею и пан
дус как единьги, цельный колшлекс «терм».

Вход в бани запроектирован со второго этажа 
ВШ13 по мраморной .1естниц© в «аподитерий», по
мещение для раздевания. Затем агедует простор
ный «фригидарш1» с  бассейном для' н.1авания в 
прохладной воде. С.1едующий зал —  «тепидарий». 
Здесь небольшой камин, мягкий диван и «ла- 
брум» — ванна с теп.юй водой. 3^ «тепвдарием» 
распо.южены горячая баня —  «ка.1ьдарий», разде- 
ленный на два нолгещетя: на комнату отдыха и 
на «laccnicuHi» в помещении собственно пари.1ьни, 
«concamerata sudatio», наконец, «комната мас
сажа».

Обс.1ужпвающие помещения, соглааш римским 
тра<^ицням и указаниям Ветрувия, отд©.1оиы от 
помещения ванных процедур совершенно гл^тюй 
стеной. За дай распо.южены: «гннокауст» с  тремя 
сосудами для нагрева воды до различных темнера- 

резервуар холодной воды, помещение для 
истопников и нрис.1уги.

'Все ломещепия перткрыты сводами. Окна рас- 
ноложены Ttl.icoKO над ;1ем.тей, чтобы оград1ггь мою
щихся от любопытных взоров из сада.
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81. Тармы Камерона. Неосуществ.генный вариант уб^шнства «Агатовых Ko.wimm». 
Поперечный разрез в сторону хестпицы. Из собрания Гос. Эрмитажа
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82. Тер.мы Ка.мррпна. Париант ^брангтва чЛгат,овых комнат-». ПролольныД разрез 
в сторону Аверрй о tC0npitcmr'puib- Нариаиш, нем/юм близкшХ к сухцествующсму

декору. Из собрания Гос. Эрмитажа
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S3. Термы Камерона. Вариант убранства «Яшмовой ко.шаты». Продольный разргз 
в сторону окна. П е осуществлено. Из собрания Гос. Эрмитажа

;w
HI. Тгрмы Иамррпип. Иарипит убрангтпа пЯтмопоЛ комнаты^. Продольный р т п п  

ч сторону лпгргй п «СфгристсршЪ. Ие осуществлено. Из собрания Гос. Эрмитажа'



8.5. Термы Камерона. Вариант «Яшмового кабинета». Поперечный разрез с иыдом южной 
акседры. По осуществ.гено- Из собрании Гос. Эрмитажа

• Л
■»' V-1,-V- /

JW. Тер.тл Камерона. Осуществленный вариант убрангтва «Яшмииого кабине,пао. 
Продольный разрез о сторону окна и ка.чина. Из собрания Гос. Эрмитажа
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87. Термы Камерона. Проекты дверей «Холодных баны ; М  i  и М  2 — в «Овальную ком
нату», Л1 3 — во вторую, «Агатовую комнату», т. е. в яшмовую, м 4 —  в первую  

«Агатовую комнату». Из собрания Гос. Эрмитажа

„Л

8 Н. Tep.w,i Камерона. Проекты дпгрсИ «Холодных бпны,; .15* 7 «  М  8  — двери  Ь библ^Ог 
тпко и МОЛО.Ц кабинете вт ором втажа, М  1  и М  2  — в комнатах отдыха первого  

втажа по концам «Холодных бпньп. Из собрания Гос. Эрмитажа



Отделка комиат не слишком сложна», но изы- 
скаиная. Лишь «({цшшдарий» с  бассейном был за
проектирован более нышно, нежели другие цома- 
щения, что иидно из сохраниишегося проекта ei4> 
отделки. Первый этаж во всю выоагу с.южеи из 
сясьско1ч> камня, в простых, лаконичных формах, 
без uapo4UTt>ii орпаментацни. Только арка,да, вы- 
ражеш1ая рисунком кладки KaMueii с  высоко рас- 
иоложе<ш1Ыми в u i'u  окнами, иодчеркпвае'г иазиа- 
ченио пержуш этажа —  помещения бани.

В торой  этаж  вы зы вает ещ е бо.аее остры е «рим 
ские» ассоциации; замысел и ©го трактовка ещ о 
боле« цеож идаииы и смелы. В торой этаж  носит 
иазвание «А гатовы х ком нат». С внешней сторон ы  
он исполнен в ш тукатурке с  лепными медальонами, 
пшнами со  статуями, балконами и колоннами 
греко-ионииского ордера. В се в целом выдержано 
в характере утонченно-красивой , строгой  аитичной 
ВЦ.1ЛЫ. Благодаря вы соком у первому этаж у и  срав
нительно низко подстриж енным липам павильон как 
бы  вы растал из зелени окруж аю щ его парка. Так 
было при  Камероне. В наши дня этого  впечатле
ния уж е нет. Со сторон ы  паркового фасада Боль
ш ого дворца, особен н о летом, при  распустивш ейся 
листве деревьев, глазу трудно охватить пави.1ьон 
сразу ; видны или части  его  или ж е весь павильон, 
но в сильном ракурсе. ^

Все фасады, при  общ ности  замысла, реш ены раз
лично. '

Фасад с о  стор он ы  входа с  площадки верхнего 
сада восприни-мается как главный фасад низкого 
од11бэтажного паркового павильона. Трудно пове
рить, ч то  э т о  второй  этаж . Фасад богато украшен 
колоннами, поставленными в  своеобразном  ритме, 
т о  попарно, т о  отдельно. Расстановка ко.юнн, о со 
бенно в овальной ротонде, пораж ает своей см е- 
.ю стью  и  убедительностью . Так изысканно о стр о - 
у>шо м ог 1[>ешить только крупный мастер. Па этом  
фасаде сосредоточен ы  все  элементы декора, повто
ряю щ егося на оста.1ьных фасадах, —  тот  ж е карниз 
и тяги, те ж е медальоны и нш пи иод ними. И  тем 
не менее, остальные фасады выглядят соверш енно 
Ш1аче, особен н о противополож ны й северо-восточ 
ный фасад. С этой  стор он ы  здание —  двухэтажное. 
В торой этаж  соверш еш ш  прямой, без вы ступов, 
решен в виде аркад, в заиолненш ! которы х ном е- 
щепы гладко прорезанны е окна-двери, ведущ ие на 
небольш ие, с-хегка вы ступаю щ ие балконы. В меж ду- 
аркадных простенках вкомпонованы нш пи со  ста
туями, и над ними, как на главном фасаде, таки© 
же крупны е медальоны с  баре.1ьефами. Б оковы е фа
сады с  небольпюй раскреповкой уж е более обога
щены и п о  своем у декоративному значению служ ат 
переходом меж ду главным фасадом и ему п р оп ш о- 
полож ным. А рхи тектурное обогащ ение боковы х фа
садов достигается только сближением окон-дверен 
между собой  U украш ением их наличниками и 
сандриками. Ч то останавливает па себе внима
ние, —  эт о  реш ение углов. Вряд ли кто отваж ется 
так рсппггь угол, как э т о  сделал Камерон.

О краска здания —  по красоте и изящ ной п р осто 
т е - т о ж е  необы чна. Ш тукатурн ы е стены  окраш е
ны неж ным желтым тоном , на котором  выделяются

иомпеНскио красные ниши с белыми статуями, 
стройны е белые колонны, увенчанные таким же 
карнизом, и белые крупны е медальоны.

В алане и в отде.1ке «А гатовы х комнат» К аме- 
[юн он)ггь-таки прежде Bceio напоминает нам о 
Риме. I

Из oTKpi.rroro овальной ф орм ы  вестибю ля с  та
ким же куполом, поддерживаемым десятью  колон
нами, три  двери вводят в павильон. Дверь прямо 
веде^г в главный росконш ы й зал —  «сф ер и стер и й », 
дверь на.1ево —  в библиотеку, дверь направо —  в 
«аподнтерий», небо.1ьшую переднюю и затем на 
лестницу, соединяющ ую второй  этаж  здания с  
первым.

Н еобходимо в данном случае отм етить следую 
щее. В а р х и т е к т у р  «А гатовы х ком нат» не,1ьзя на
ходить уступку традициям барокко, —  п о отнош е- 
нш о к К амерону э т о  бы ло бы  незаслуженным 
упреком. Придавая парадным за.1ам ова.1ьную, круг
лую  и  многоугольную ф орм у, он  не шел но путям 
барокко, а н аоборот, как яростны й его  противник, 
«барокконенавистник», отмеж евывался о т  него и  
брал исконные античные ф орм ы  Рима, сохранив
ш иеся в термах Лукиана, 11©рона, Тита и других, 
гд© задолго до периодов ренессанса и барокко ш и
роко применя.ш сь за .ш  овальной, круглой и  иной 
ф ормы.

Камерон глубоко изучи.! ф орм ы  античной архи
тектуры , д  ему не приходилось прибегать к пере
певам барокко. Лучшим доказательством это го  c .iy - 
ж ит архитектурная композиция терм  Камерона, 
генеральная планировка, архитектурная концепция 
отдельных зал, каждая дета.1ь отделки. 31отивы  
античного jPuMa звучат в каждом за.1е, в каждом 
самом незначите.1ьном помещении.

Здесь мож но видеть прежде всего реш ительный 
отказ от  барочной и  позднефранцузской плоской 
трактовки зеркала потолка. В термах Камерона, 
как термах Рима, нет прямого, плоского по
толка. «Холодные бани» и «Агатовы© колгааты» 
перекры ты  исключительно сводами, столь харак- 
терныдш для античного Рима, где свод всегда оста 
вался единсгвенной фор-мои нерекрьггия, ш ироко 
и  свободно прш геняемой во  всех зданиях и н о - 
мещеш1ях —  от  дворцовы х зал до подвалов.

Сводчатое перекры тие, естественно, тре15ова .10 и 
соответствую щ его декора. А  эт о  значи-ш, ч то  б о 
гатство и  сила художестве1шой отделки внутри  п о - 
мещенш! сосредоточивались больш ей частью  не 
столько па стенах, сколько на сводах. К амерон эт о  
подмети.! в античной а2)хтектур©  Рима. Е го обм еры  
терм  Рима и.1люсгрированы главным образом  п ри 
мерами декора пе£)екрытий сводов, арок, купо
лов. II здесь, в своих термах, ои , конечно, не 
преминул повто])1ггь и как бы  воссоздать красоту  
античной арх1ггектуры, цложив всю  свою  мощ ь и 
утонченную  изы сканность в композицию  росписи  
и отделку сводов.

П ереходя ii;i комнаты в комнату, зритель не от 
рывает глаз от  сводов. И менно декор свода является 
основны м MOMeirroM убранства помещ ения и в тер 
мах Рима и в термах Камерона. В см ы сле рисунка 
стены  почти  всю ду реш ены 6o.ieo скром но. У бр ан -
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ст в о  стец  ч а сто  ограии чн вается  тол ько urpoii м ра
м ор н ы х лрож и.1ок или красивы м  сооти ош еи и ем  
T0UUB агата, и ор ф н р а  и других сам оц ветов  Урала 
с  бр он зой  ы белы м м рам ором .

Ч асть л ом ещ еи ш !, о со б е и и о  в  первом  этаж е, б ы 
ла по-кам ероы овски  тон к о  расписана. О б  это м  св и 
детел ьствую т сохран и вш и еся  п р оек ты , н о  это й  
р осп и си  уж е давно нет. Т о, ч т о  ещ е остал ось  
на стен а х , — уже поздние «р е м о н ты » , н е  реставра
ции даж е, а име1ш о очередн ы е «капитальны е 
|)вионты », п р и  к отор ы х  главным ком п ози тором  ста 
н ови тся  «м ал яр п о  тр а ф а р ету » . Н о то , ч то  со х р а 
н и л ось  в  Ш1ЖНИХ пом ещ ениях, —  скул ьп турн ы е ба
рельеф ы  на сводах, паддугах, парусах  и  стенах, —  
roBopirr оп я ть  о б  античном  Риме, П ом пеях и  Г е р 
кулануме, где ж и воп и сь  арабескам и и гри во п ер е 
плеталась с  арабескам и скул ьп турн ы м и. Э тот  
исконньШ  м оти в  к .1ассического Рима в убран стве  
степ  и  сводов  К ам ерон  знал в совер ш ен стве  и 
м астерски  пересказал  его. В каж дой детали от 
делки сте н  и  сводов  «А гатовы х  к ом н ат», в (порезках, 
проф ил ях й  розетках ощ ущ ается  стр огая  и  власт
ная к р асота  ан тичн ого Pu>ia, н о  отню дь не барокко. 
М ы  да1ж ны  твердо сказать : бар ок к о  здесь нет. 
Т ерм ы  К ам ерона, «А га товы е к ом н аты » и  «Х ол од 
н ы е б а н и » ,— э т о  боевой  призы в к подлинной кра
со те  античн ости .

О дним из наиболее богато  отделанны х зал в т е р 
мах бы л «сф е р н сте р и й » , служ ивш ий м естом  раз- 
влеченш !, и гр  и  даж е пи ров. Такое ж е назначение 
имел и  средний зал «А га товы х  к ом н ат». Е го архи
тектурная обр а ботк а  реш ена К ам ероном  в  харак
тер е  одн ого  из зал тер м  Д иоклетиана. З десь п о 
ставлены  такие ж е, как там, угловы е к о л о ш ш , и 
над ним и пол ож ен  такой ж е п о  ф орм е крестовы й  
св од * . (>тены п ок р ы ты  искусствен н ы м  м рам ором  
разны х оттен ков  и  пород .

С воего рода данью врем ени являлись камины, 
н о и  они  реш ен ы  здесь по-кам ерон овск и , в пол 
ном созвучи и  с  отделкой и характером  убран ства  
всего  зала, составляя в его  декоре сущ ествен н ую  
часть.

Б ольш ое внимание К ам ерон  уделял декору две
рей, пользуясь полотнищ ем  двери, д есю н ортом  и 
нали'пгикпми, как о ,щ ом у и з наиболее си.1ьных 
декоративны х моме1ггов, создавая к р а соч н ое  пятно, 
своего  po,ia  картину, на ф он е  стен ы .

В ком позиции даерей он  вкла^хывал всю  насьуцен- 
н ость  х>имского орнамстгга, п о д ч е р к т а я , о собен н о  
в п ервом  этаж е, изыслсашгость KOirrpacra хо.ю да 
м рам ора с  теп л отой  полнрова1ш ого дерева.

Э то  м ож н о  видеть в  залах Е катеринин ского двор 
ца и  во  втор ом  эта ж е «А га товы х  к ом н а т» ; н о  в 
первом  эта ж е  «Х ол од н ы х бан ь» эт о го  уж е нет. Ес.га, 
например, сравн и ть  ч ер теж и  коинап.1 отды ха с  
ф отограф и ям и  с  н атуры , т о  м ож н о видеть, ч то  
гохрани лись тол ько угловы е колонны , камин и 
([юрма свода. В се оптальноо говррн ю н н о ун и ч то 
ж ено. О т  р огн и ги  К амерона на cretiax и сводах, 
п ор егсртой  и  п ок р ы той  св е р х у  малярны м тр а ф а р е-

Г,н. кр«чт«льгй свод Гмзпллкп MaKr«>nunB п Кон- 
rrarrrtnta в Римг.
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том , не оста л ось  н и чего . Н е сохр ан и л ось  такж е 
ни одн ой  двери, исполн енной  н о  р и су н к у  К ам е- 
[ю н а ; н еи звестн о  даж е, пропали ли он и  или бы л и  
сн я ты  И п оставл ены  где-нибудь в 31ихайловском  
замке или в  други х дворц овы х  залах.

Н о  обеи м  стор он а м  гл авного зала расп ол ож ен ы  
н ебольш и е к а б и н е ты -«эк се д р ы » для бесед  и  о т 
дыха. Э ти  два кабинета п о  р о ск о ш и  отделк!^  п о  
и зы ск ан н ости  ф ор м ы  и  по ар хи тек тур е  п рек расн ы , 
как а т -и ч н ы е  подлинники Рима. Н е тол ь к о  сам ы е 
сю ж е ты  з 'бранства, е го  тем атика —  груп п ы  б а 
рельеф ов, вазы , ориаме1ггация и т. п ., н о  и сам ы й 
материал —  золочен ая бр он за  и  н атурал ьн ы е м ра
м ор ы  и  сам оц веты , яш ма, агат и  други е п ор од ы  —  
гов ор я т  ж ивы м  язы ком  Рима. II  оп я ть , как везде, 
К ам ерон  здесь показал се б я  не тол ь к о  великим 
худож н и к ом -архи тек тором , н о  и  наблю дательны м , 
вдумчивы м мыслите.1ем. В се  т р и  зала расп ол ож ен ы  
на сев ер о -в осток , в них ц ар и т притз-ш енны й 
свет, —  яш ма и  агат сер ов а то -тем н ы х  т он ов  ещ е 
более уси.1ивают э т о  впечат.1ение, создавая для 
глаз успокаиваю щ ий п ол усвет . А  м р ам ор , сам о
ц веты  и  бр он за  п оддерж и ваю т п ри я тн ую  прохладу.

Ск).шечная, ю ж н ая стор он а  «А га тов ы х  ком н ат» 
вы ходи т на «В и сячи й  с а д и к » — о т к р ы т у ю  веранду, 
п однятую  на в ы со т у  в то р о го  этаж а  и  р асп ол ож ен 
н ую  на сводах, св о е го  рода «р и м ск и х  виадуках». 
П о направлению  к о зе р у  эт и  виадуки п ревращ аю тся  
в  первы й , цокольны й этаж  «К ам ероновЫ ! гал лереи ».

«К ам ерон ова  га .м ер ея »  пон ятн а то.1ько в общ ем  
ком плексе тер м  К ам ерон а ; ее  нельзя р ассм атр и 
вать как отдельное здание. О торван н ая  о т  общ ей  
м ассы  терм , она тер я ет  свое  ф ункционал ьн ое и 
л оги ческое  обосн ован и е. Н ельзя 'же сер ь езн о  ду
мать, ч т о  она п остр оен а  тол ько для м оциона Е ка
тер и н ы  II , для ее  д вух -тр ехч а совы х  п рогул ок  и 
для разм ещ ения на .тето ее сви тски х  дам. "

К ам ерон  и его  заказчица гор я ч о  обсуж дал и  
п роек т терм . П р оек т  колоннады  не появля.1ся как 
более позднее добав.1ение,—  колоннада уж е тогда 
мы слилась, как неотде-ш м ая часть  тер м . В дан
ном  сл учае чрезвы чай н о сущ ествен н о , ч т о  Е кате
рина I I  в  письм е к Г р и м м у  го в о р и т  о  полном  
ком пл ексе терм , не отделяя п р оек т  колоннады:- 
гал.1ереи от  бани, «В и ся чего  сада» и тер р а сы . Э то  
пи сьм о подтверж дает н аш у м ы сль о  создании К а
м ероном  в  Ц ар ск ом  сел е тер м  и  п озвол яет п оэтом у  
с о в е р ш е т ш  п о -н ов ом у  видеть и  поним ать к ол он - 
наду-галлерею  К ам ерона.

Т ерм ы  Рима эп ох и  и м п ер аторов  стр ои л и сь  не 
только для п рин ятия гор я ч и х  ванн, н о  и как м е
ст о  отды ха, в стр еч , прием ов, общ ествен н ы х  раз
влечений и  зре.ш щ . П оследние ф ункции даж е п р е 
обладали и  в  а р хи тектурн о-декорати вн ом  смы с.1с 
бы ли реш аю щ им и.

К ам ерон  н е предлагал открьггы х ам ф и театров  
пли стад и он ов ; он  понимал и учиты вал о соб ен н ости  
р усск ой  общ ествен н ой  ж изни, климата и ж и зн ен 
н ы х у д обств  заказчицы , н о  он  не м ог заверш и ть 
задуманные им терм ы  без п остр ой к и  как и х-л и бо 
пом ещ ений для зре^гащ.

Х арактер  зрели щ  в  конце \VU\ в., к он ечн о, 
далеко не отвечал  характеру  рим ских театральны х



SU. Проект лвсрей, суля по пропорциям % размерам, прелиазпачавшихсл для кабинетов 
«Холодных бань». Пз собрания Гос. Эрмитажа

VO. Термы Камерона. Фрагмент, фасада гКамгроновой галлереин. 
Пз собрания Гос. Эрмитажа
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5 /. Колпознцип плафона. Из собрания Гос. Эр.питажа
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.W. Проект лскорп плпфоиа. Из собрания Гос. Эрмитажа
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93. Проект росписи свода. Из собрания Гос. Эрмитажа

•ft- Проект лекора плафона. Пз собрании Гос. Эрмитажа
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93. Проект росписи свода и кабинета вел. князя. Из собрания Гос. Эрмитажа

90. Проект п.тфонп плпоЛ v.i ко.чиат 7 . 1 {п.^С}Ю1ш  «  его ломе (см. рис. 36). 
Окна в  оранжерею заложены позднее. И.ч собрания Гос. Эрмитажа
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Iioi ruiioilOK, состязапияи в бого, коиским рнста- 
лищан н т. и. Н уж но бы ло аайгц не только u [ k y ii-  
■1ектурн>ю ф орм у, н о ц ииуг^юанюю л о т к у  для 
обоснования Э1ч>н ч а сш  торм. 4 ю  мож но было 
предложить «  Ц арском  соло с  его непостоянным 
климатом II ограниченным временем н[>ебыиаиин 
там двора? Л юбимым зрелищем, одним из наиболее 
современны х тогда и  модных видов развлечоии!!, 
был ф ейерверк. В Ц арском селе его  обы кно
венно жгли на Ьолы цом озере. Иа этом  же озере 
могли иронеходнть все виды водного спорта. Кроме 
того, в римских термах должны были бы ть цоме- 
щення для прогулок и ф и.ю соф ских бесед. Т ребо
вались н росторн ы е перистили и портики, —  и© rtjni- 
ные застеклен11ые залы, которы х бы ло более чем 
достаточно в о  дворце, а откры ты е, н о затененные 
галлереи в парке, на свеж ем воздухе. Эта часть 
терм, кром е того, должна была иметь вход и вы
ход не только с о  стор он ы  дворца, н о  и со  стороны  
нарка для nJ>иглanIeннoй публики.

Камерон нашел чрвзвь1ча11но удачно© решение 
U предложш свою галдарею.

Здесь есть  все. О ткры тая и  затененная галле- 
рея для прогулок и  разговоров в лю бое время 
дня, с  одной стор он ы  освещ енная солнцем, с  дру
г о й —  находящаяся в  тени ; там ж е —  закрытая от  
ветра и  дождя застекленная часть с  окнами на все 
сторон ы  света. К амерон создал галлерею, удиви
тельную д о  п р остоте  и спокойствию  форм, на
стоящ ую  аллею ф илософ ов; потом у он  и обставил 
ее бронзовы м и бю стам и мыслителей и великих дея- 
теле!! человечества. О тсю да откры ваю тся чудесные 
виды-нейзажп на весь окруж ающ ий парк и город 
Софию. Перед зрителем раскры вается в о  всю  
ш ирину Больш ое озеро  и  над ним —  откры тое, 
свободное о т  зарослей парка небо. С колоннады 
можно .иобоваться фейерверками и отсю да ж© па- 
б.подать с  астрономалш  в подзорны е трубы  звезды 
и планеты.

Становится понятной необы чная п о  пропорции 
расстановка колонн. Камерон смело раздвинул ш аг 
колонн, с  тем  ч тобы  дать с  колоннады более от
крыты й вид. О круж аю щ ий пейзаж не заставлен 
колоннами. Э то  создало и подчеркнуло впечатле
ние легкости и изумительной ж изнерадостности 
всего архитектурного замысла и изнутри и  сна
ружи. Стоило только поставить колонны стр ого  по 
Виньоле 1UH по общ епринятом у закону архитек
турны х ордеров, как был бы  потерян весь эф ф ект 
замысла,—  перед нами стоял о бы , в  лучшем слу
чае, даже не скучн о-чопорн ое, а п р осто  слишком 
ст|югое, безупречно корректн ое здание, и были бы  
потеряны  и  свеж есть и непосредственность. Л глав
ное —  бы ло бы  соверш енн о утрачено созвучие с  
изначальной KpacoToii античной архитектуры  Р и
ма. Теперь ж е галлерея Камерона не только в 
целом, н о  даже в  фрагментах roBopirr нам о  под- 
лш нюй арти сти чн ости  мастера и о  глубоком п о- 
ниманип им Рима.

Здесь Каме(к>н вновь повторил свой любимьп! 
прием, подмеченный у  других великих мастеров его 
времени — К л сри ссо , Г ю бер  Р обера  и Пиранези. 
Галлерея Камерона как бы  поставлена па 6o.ie©

ранном, бо.1се древнем сооруж ении. Как и «А гаго - 
BI.1C ком нагы », галле|)с*я как бы  заверш ает п /ю ды - 
Лушуш jiocTpoiiiiy. JlepBiiiii этаж  гал.1е|>еи так же, 
как н первый этаж  «А гатовы х ком нат» и «В н ся- 
Ч01Ч) сада» с  пандусом, трактован более п])ими- 
тивно, д'рубова'1Ч) п  даже с  наме^^нно отбиты м и, 
эф ф ектно разбш ы м и  и стерты м и деталями. Кладка 
пилястров, а особен н о их канителей, рисунок р у - 
стч)в }1 н|и)филе11 и замковых камней, на которы х 
как Сы едва-едва сохрантиись следы масок или 
розеток, —  все с<уздает рома1ггичное настроение, все 
выдержано в спокойном ритме, овевает замысел 
Камерона легкой дымкой античности. II над всем 
ЭТ11М торж ествеш го вы сится ш ироко поставленная 
колошга^^а галлереи, с  более детальной^ отчетливой 
проработкой ф орм и  .шнш1 архитектурного ордера.

По ещ е более полшезно, мощ но и см е.ю  тракто
ван торцевой фасад галлереи с о  спуском  к озеру. 
Здесь Камерон сказал свое заключнте.1ьно8 слово. 
Соверше1шо неожиданно, наперекор всем акаде
мическим традициям и принятьш  траф аретны м 
правилам композиции, К амерон поставил к пря
моугольному зданию откры ты й, по полуциркулям 
спускающ ийся верхний марш  лестницы и закончи.1 
вторым, прямо спускающ имся между двумя мас
сивными пилонами-стеназги, завершенными бр он 
зовыми статуями Геркулеса и Геры .

Эта лестница —  в полном смыс.1© дерзостное о т 
кровение, своего рода вызов рутине. В ней, мож но 
сказать, все спорно. Она мож ет даже не нра
виться. Именно не нравиться, если подходить к ней 
с  точки зрения общ епринятых и регламентирован
ных правил. П о она насыщена бесспорны м  паф осом  
классики 0  непререкаемой поэзией античного Рима.

К ром е того, К амерон в ней опять как бы  
стрем1ггся noA4epKHjrb свое  преим ущ ество над 
собратьями п о  про(|)ессии. О пять он  разреш ил за
дачу не п р осто  форма^шстически^ взяв в основу 
только ту  или другую  общ епринятую  ф о^м у лест
ницы. Лестница явилась у  него логическим атед- 
ствием, выводом из всей архитектурной концепции 
колоннады-галлереи. Здесь велико.1епно заверш и
лась общ ая композиция терм.

Термы поставлены на хо.1ме в несколько террас. 
Па самой нижней террасе покоится стилобат —  
цоколь, мощ ное, чисто конструктивное основание 
терм. О н о выдвинулось да.аеко вперед, обнаж и.ю сь 
па склоне холма, и  здесь, в едином с  ним харак
тере, за к а н ч та ется  ш ирокой лестницей, с-ю ж ен- 
пой из того  же камня. П ертая терраса —  цоколь, 
с  его масс1шпостью, прямолинейностью  и п р осто 
той, подчеркивается в четких линиях такой же 
леспгицей.

К  сож алению, дворцовы е архитекторы  незадолго 
до рево.тюцин с о  Boeii тщ ательностью  и туп остью  
чиновников «отрем онтн рова.ш » нижний м а р т  л ест
ницы. Они переложили се , а пилоны залили це
ментом. О блицовку IP сясьской  плиты, когда-то 
сложенную Кал1©роном со  слегка зтрированной  па- 
THHoit времени, перевернули вн^тч^нней сторон ой  
наруж у н  все гладко обтесали. В от почем у в на
туре  эта часть лестницы п о  ф актуре, тёске и 
кладке камня производит впечатление боле© позд-
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iieii jioc-T|)uiiKii, oTopuaiiiioii от оОщего ее Ma( îiua 
и  ансам бля.

11а этом  цоколе 1К)став.1ен iie])ijbiii этаж  галле- 
рец. К ак сказано вы ш е, nepubiii этаж  реш ен в 
характе[ю  Солее древней iiocrpoiiK ii, чем  втор ой  
эта ж . Факту1>а об р а б отк и  каменной кладки с.1вгка 
н од ч ер к н )та  архаизм ом  ф орм  и  их наи вн остью . На
руж н ая лестница, ведущ ая с  п ер вого  этаж а на 
BTopoii, л рю п дк аю щ ая  ненос|)едсгве1ш о  к эти м  сте 
нам, долж на бы ла отвечать общ ем у  характеру п е р 
в ого  этаж а. Э т о  и  сделано, —  лестница не тол ько 
п о  ф актуре, кладке и  тёске  камня, н о  и п о  наив
н ости  ф о р м ы  звуч и т  как прцм итив. Она очень 
тон к о  модернизована К ам ерон ом  изящ ной кованой 
реш еткой  п ор уч н я . В  ниш ах арок под лестницей 
пом ещ ены  бр он зовы е статуи .

Е сли см отр еть  на «Х ол од н ы е бан и », «А гатовы е 
к ом н аты » и  гал-херею, как на единый ком плекс 
тер м  К ам ерона, ста н ет  пон ятны м  и  худож е
ствен н ы й  замысе.1 пандуса. Н еобходи м ость п о стр о й 
ки  его  возникла позднее первоначального плана 
терм , когда старею щ ая  заказчица уж е с  трудом  
поды малась п о  лестнице. II тем  не менее, пандус 
)еш ен »  том  ж е характере руи н  ан тичн ого Рима. 
1еред нами то ч н о  ож и ва ю т чудесн ы е гуаш и К л е- 

р и ссо  и  карти н ы  Г ю б ер  Р обера  с  изображ ениям и 
совр ем ен н ого  эт1гм худож никам Рима. К ам ерон  бы л 
таким ж е, как 01ш, очевидцем и  таким ж е, как они, 
чутким  худож ником . И  вот, в эт о м  пандусе он  
подчеркнул с  ещ е больш ей поэзи ей  св ою  осн ов 
н ую  ком позици он н ую  м ы сль —  соор у ж ен и е  терм , 
подобн ы х античны м. Н ачиная с  площ адки верхн его  
«В и ся ч его  сада», дорога  пол ого  сп уск а ется  п о  м о 
стовы м  аркам-сводам . О п орн ы е коло1гаы ш аг за 
ш агом  вое гл убж е п огр уж а ю тся  в  п очву , и арка 
за а|)кой, в се  1гаже< и  н и ж е сп уск а ю тся  под землю. 
П роп орц и и  арок и  и х  кри вы е соотв етств ен н о  ме
н я ю тся  н о  м ере пониж ения, кром е зам ковы х масок.

Зам ковы е м аски и зобр аж аю т античны х б огов  и  
ге[и>ев м и ф ологи и —  здесь Г ек тор , Ф авн, Наяды, 
Н ентуп, М еркури й , Силен и  другие. П о  ofenM  с т о -  
j)onaM пандуса, на колоннах, в  конце каж дой п о
ни ж аю щ ейся  арки, стоял и  античш ле статуи . П андус 
представлял с о б о ю  д орогу  богов , к отор ы е  как бы  
снуска.1игь с  Олимпа па зем лю  и  обр а тн о  д о  
Heir ж е подыма.1ись в св о е  ж илищ е.

П о зам ы слу и  характеру  отделки э т о т  пандус 
бы л  ещ е более близок к пам япгакам ан тичн ого 
Рима. О н  (ю ш еи  с  нарочи ты м  архаизмом деталей 
и даже с о  своеобр азн ой  наи вн остью  прим итива. 
Так, наприм ер зам ки над арками сл ож ен ы  из двух 
камней с  н1М)дольпым uibom через в сю  гол ову  
скул1.птур1гг.гх м асок .

О днако сов|)ене1гный нам вид пандуса в значи
тельной степ ен и  л н н п м ся  подлинного кам ертн ов - 
гк ого  характера. К щ о Павел I снял  с  пандусл 
(’татун , л(к;тапленны« Каие|Н)ном на каждоИ к о
лонне п р и  не[нч1аде прж^ел. Поздне<!, при  Л ле- 
кганд[)е Л , на онустеннгне места бы ли подняты  
чугунн ы е дигьго т|>еножники с  вазами для цветов, 
кото[»ы е сохран и л и сь  до нангего в[>емени. Э ти  т р е 
нож ники, так ж е как и Л1гп .ю  украш ен и я в 
парках Клагина дт>рца, Грузина и других усадеб

!N

нача.1а X IX  в.  ̂ очен ь  сл а бо  а ссоц и и р у ю тся  с  ан ти ч 
ны м  Римом .

О н и и  п о  м асш табу , и п о  м атериалу, и п о  
технике п рои звод ства  далеко уход я т  о т  п ри м и 
тивной  х у д ож ествеш ю й  техн и к и  ан ти чн ого  Рима. 
В от  и з-за  э т о г о  н есоответстви я  м еж ду ф ор м ой  и  
техникой д1Сполнения т[)ен ож п и ки  к аж утся  на пан
дусе ди ссон ан сом , или, ч т о  ещ е 6o .iee  п ечал ьао, 
создаю т ощ ущ е1ш е отор в а н п ости  пандуса п о  а р хи 
тек тур н ом у  СТИ.ПО о т  в се го  ком плекса тер м  К а - 
меропа, о т  «А га товы х  ком н ат» и га.1ле^)еи.

М еж ду тем, на картш 1ах и  видах пандуса врем ен  
Щ едрш 1а э т о т  угол ок  тер м  К ам ерон а п р он и к н ут  
духом  подлинной а н ти чн ости  и  не щ ю т и в о р е ч и т  
едином у общ ем у  характеру  в сего  х у д ож ествен н ого  
замысла.

В заклю чение надо ещ е раз отм ети ть , ч т о  в 
общ ем  асп ек те  тер м ы  К ам ерон а пред ставл яю т с о 
б о ю  остр ы й , худ ож ествен н о правдивы й и  н е о б ы 
чайно я р к о  вы раж ен н ы й  обр а з  ан тичн ой  архи тек 
ту р ы  древнего Рима. В трактате  о  Р и м ски х т е р -  
Biax Ч арльз К ам ерон  писал о  P irae как о  городе, к о 
тор ы й  п ер ен ес из завоеванной  им Г р ец и и  ее  наи
лучш ие пам ятники а р х и тек тор ы  к се б е  и  п ор а зи 
тельно см е .ю  и  к р аси во  сочетал  свои  ар хи тек тур н ы е 
ф ор м ы  с  утч)нченной к р а сотой  Эллады.

В от  э т о -т о  бога тств о  ком позици и  ан ти чн ого  Р и 
ма, э т о  н еотрази м ое очарован и е гр ек о -р и м ск ой  
арх1ггектуры д  передал К ам ерон  в  св ои х  терм ах 
в  Ц а р ск ом  селе.

Гал.1ерея К ам ерон а п о  хар ак тер у  и  п роп орц и ям  
ордера  полна чарую щ ей  к р а соты  Эллады ; он а  п о 
ставлена на акведуке Рима и  го в о р и т  нам о  глу
бок ом  прон икновен ии  Ч арльза К ам ерон а в о сн о в ы  
э т и ч н о й  архи тектуры .

У зел  соединения в  едины й ансамб.1ь дворца, 
«А гатовы х  к ом н а т», «В и ся ч его  са д а », пандуса и 
галлерен реш ен  чрезвы чай н о см ел о  и м удро. .1ю бой  
академически восп и тан н ы й  а р хи тек тор , со в  [С мен
ник К ам ерона, реш ил б ы  э т у  задачу 6o .iee  ф о р 
мально и  геом етри чн о. Для К ам ерон а в  данном 
случае важ нее в сего  бы л о  по.1уч1ггь целое, гарм о
ни чное До вп еч а тл еш ш , а не п о  ф ор м е. О н  ст р о и т  
nejHineKTUBHoCTb отдельны х ар хи тек тур н ы х  к ом п о- 
HeirroB э т о г о  у’Зла с  nau6o .iee  п овтор я ем ы х  точ ек  
31)ения, как э т о  сделано в  а ф т {с к о м  А к р оп ол е , и 
подчиняет в сю  ком пози ц и ю  у ж е  су щ еств у ю щ ей  пла- 
ни1и)вке парка. О н  х^тавит пандуч; н е под прям ы м  
углом  к  ф асаду дворца и  не лом ает е го  за  преде
лами «В и ся ч его  сад а». П зл^ив пл анировку а н ти ч - 
шлх терм  Рим а не п о  увраж ам , а на м есте , о «  ч и с 
т о  п о -гр ек о -р и м ск и  ста в и т  пан дус над сл учай н ы м  
углом  соп р и к осн овен и я  парк овой  аллеи с  линией 
фасада терм . Благодаря эт о м у  п.шща,хка верхнеп> 
сада реш ена усл овн о си м м етри чн о , точ н ее  —  она 
сов ер ш ен н о  асим м етрична, н о  откуда  б ы  з р т ч м ь  
ни см отр ел  с  н ее  на ок ])уж а ю щ ую  а р х и тек ту р у , он  
ощ ущ ает  закоиоморн<к’.ть н  у р а вн овеш ен н ость  а р - 
Х1гтектурных скэдИ и ofriieMOB. Как в гармони;1ацип 
мелодии, Каме][мн1 biwvi в гарм(Н1и;)ацию а р хи тек 
ту р ы  м одуляц ионн ы е с 1)©дства пе|Н}Ходов и  о тк л о 
нений. П  н о сл уч ай н о  тер м ы  К ам ерон а  бы л и  на
званы  « г р к о -р и м с к о й  р ап сод и ей ».



97. Проект плафона. Из собрания Гос. Эрмитажа
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98. Проект росписи свода. Пз собрания Гос. Эрмитажа
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99. Проект росписи свода-плафона для кабинета Константиновского дзорца в Пушкине
Из собрания Гос. Эрмитажа
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lot. Павловск. Проект отделки комнаты вел- кн. Марии Федоровны в оранжерее. 
П.1 0 П и четыре отмены. Пз собрания Паеловского дворца-музея
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t02. Павловск. Проект декора плафона той же комнаты (рис. 101). Из собрання
Гос. Эрмитажа
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103. План центрального корпуса Павловского дворца. Первый  
этаж. Из собрания Павловского дворца-музея
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/fl). //^лн цгитрального корпуса Павловского Aeopt{a ло прястроск 

п. lipnnia. Итор(}й этаж. IIз собрания Павловского дворца-музея



г л А И А П Я Т А Я

И Н Т Е  I» Ь Е Р
Чарльз Камерон, как мастер интерьера и как 

декоратор, соиершнл настоящий переворот в э*'ОЙ 
области. Он оставил нрекрасиейшие ансамбли вну
треннего убранства, полные знании антично!! клас
сики U дерзновенньис шканнн нового ее выражении.

Его декор внутрешик отделок замечателен не 
тем, что в нем отражались искусствоведческие 
тенденции его современников, а тем неотразимым 
влиянием, какое он оказал на последующую архи
тектуру интерьера в России.

Декоративные мотивы Камерона направляли 
мыс.1ь к архитектуре далеких времен античности — 
1'реции и Рима. Вслед за ним, сквозь вс© наслоения 
поздненших стилей и вкусов, лучшие мастера, 
художники-архитекторы XIX в., вновь и вновь 
обращались к искусству времен постройки римских 
и помпейских терм, туда, где когда-то Чарльз Каг 
мерон и де.1ая плеяда ©го блестящих современии- 
ков открыли ценненши© страницы настоящего, 
искреннего, во.шуюш!его искусства.

Камерон не только как архитектор изучил фо£мы 
зодчества классики, но и как декоратор понял 
внутреннюю лопгеу и основу римского декора. 
Впервые он — а за шш и Кваренги —  перенес в 
Россию римский свод не как архитектугрную форму 
перекрытия, а как главный момент убранства.

Внутреннее убранство без свода для Камерона 
просто немыслимо. Всюду, где он отделывает ин
терьер, одншг из основных моментов убранства 
оказывается тот и.ш иной по форме свод или даже 
купол. Ес.1И в каком-нибудь помещении по кон
структивным соображениям невозможно было по
ложить своды и купол, то роспись плоского, пря
мого потолка (плафона) все ж© была скомпонована 

на основе декора купола и.ш свода, рт» положе
ние не имеет исключений.

Необходимо также отметить, что декор рим
ских сводов и куполов всегда располагался по 
строго определенной системе. Все украшения на
туралистического характера, как гирлянды цветов, 
ленты, банты и т. п., спуска.шсь от центра к ос
нованию дерекрьгтия. Все фигуры людей и жи
вотных располага.шсь ярусами, но всегда как бы 
СГОЯ-1И на основании перекрытия, с головами, о6- 
ращешыми н© от центра вниз, а к центру вверх.

Так-Ш! образом, зритель снизу всегда видел э™ 
фигуры как бы естественно стоящими, с голо
вами, направленными или поднятыми к центру. 
Было бы абсурдно помещать их наоборот, ногами 
к центру и головами В1шз. Камерон это тве )̂до 
знал. Ни в одаой из его композиций, ни в одном 
из сохранившихся проектов росписи плафона нель
зя найти отступления от этого правила.

К сожалению, лучпш© плафоны Камерона по
гибли при пожарах Екатерининского и Павловского 
дворцов, а позднейшие архитекторы-реставраторы 
этих плафонов ужо не понимали логичности де
кора римских сводов и поэтому-то в реставри])0-

ванных ими плафонах весь декор свода часто вы
вернут, т. е. фш’уры поставлены головами вниз, 
по нанравлению О'г центра к oкJ^yжнocти ^«Лион- 
скаи гостинац»).

Мы обращаем па это особо© внимание, желтая 
подчеркпуть, насколько глубоко была освоена Ка
мероном классика. В своем трактате он дает не
сколько гравюр, изображающих в развернутом виде 
композиции плафонов терм Тита, Диоклетиана и 
других, строго отвечающие архитектурной форме 
свода или купола. То же само© соответствие в ком
позиции плафона декорагивных дета.юй с общей 
формой сводов Камерон дает в своих проектах.

Этим мы хотим сказать, во-первых, что в со
хранившихся в той или иной степени до нашего 
времени декоративных работах Камерона по ин
терьеру композиция убранства потолка построена 
строго по правилам античного Рима и, во-вторых, 
что отклонения от этих правил допущены не им, 
Камероовсом, а его реставраторами. ,

Бесспорно, основным мотивом в отделке ин
терьера у Камерона было решение потолка, рим
ские формы и декор которого обязывали и под
чиняли себе художественную композицию поме
щения.

На целом ряд© проектов можно видеть, какое 
огромное значение придавал Камерон композиции 
плафона.

Это видно даже из того, что Камерон на чер
тежах проекта отделки интерьера всегда изобра
жал на разрез© комнаты плафон с  его декором в 
ортогональной проекции. Он одхшаково точно и 
внимательно даобража.! ту ж© композицию пла
фона и в плане. Примером могут служить сохра
нившиеся чертежи, где композиция декора плафона 
дана в плане на п.юскости потолка, и тот ж© 
самый декор потолка показан на проекте отделки 
стены кабинета на плоскости распалубок и пад- 
дуг, с сохранением наиболее характерного рисунка 
и членеоаия ©го. Таки© чертежи декора потолка и 
стены дают нам полно© нредстав.гение о задуманном 
Камероном оформлении того или иного интерье
ра, указывая в то же время, как то иди другое 
помещение должно быть перекрьгго: сводом .га, 
куполом ли, или плоским потолком с живопис
ными или скульптуркынш нлафоназга (см. рис. 99 
и 100).

К такого же рода примерам можно отнести со- 
храшшпгайся проект отделки спальни в доме при 
оранисереях в Павловске. Проект отделки и архи
тектурного убранства комнаты исполнен на двух 
листах. На одном — план, с показанш.1ми дверями, 
окнами, альковом, калганом и всеми чеплрьмя сте
нами, скромно, но изысканно отделанными. Чертеж 
остался после ностртйки в Павловск© и сохранюся 
в 'библиотеке дворца (])ис. 101 и 102).

Второй чертеж — проект росписи плафона — ока
зался в собрании Эрмитажа в чис,ге чертежей, при
везенных в 1822 г. графом .Тнвенол! из Лондона.
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Этот ддафои расписан по всем правилам римско
го декора: гирлянды свешиваются вниз, аркада 
из веток растет от основания свода, фигуры рас
положены головами к цент])у плафона, средняя кар
тина с двумя фигурами поставлена п2)ямо против 
входа и т. п. Но один этот чераеж не дает еще 
представления о самой форме пе1)екрытия. Только 
сличение обоих чертежей исключает все сомне
ния ; над комнатой —  плоский нлафон, в пише — 
нодукупол. При сличении обоих чертежей стано- 
в т с я  П0НЯ1НЫМ замысел Каме^сона: нeбoльшaяJ 
скромная комната приобретает насыщенпый, почти 
роскошный вид.

Таким образом, для определения авторства Ка
мерона дри анализе отделки интерьера следует 
исходить из композиции плафона. Решение потолка 
в виде свода, Kyno.ia и.ш расписного п.юского по
толка служит прямым указадшем на участие Ка
мерона о отделке помещения. Все же барочные 
формы потолков с паддугами с средними плоскими 
зеркалами-плафонами, а также французские трех
центровые арки в приписываемых Камерону по- 
мещ«1шях указывают на переделки. Нетронутых 
пшитао римских декоративных ансамблей сохра
нилось немного.

 ̂Но указанная особенность композиции интерьера 
Камерона дозволяет нам более точно определить, 
где ̂  и что сохранилось из его работ.

Конечно, убранство Калиерона больше всего со
хранилось в термах, «Агатовых комнатах», затем в 
Екатерин1шском дворце и меньше всего — в Пав
ловске. Камерон начал свою деятельность в Цар
ском селе, и здесь находятся лучшие, непревзойден
ные образцы его творчества. В Павловске он успел 
сделать меньше, и, помимо того, хозяева Павлов
ска мало сч1гга.1ись с его исканиями в классике 
и, дз ч_)'вства противоречия вкусам двора Екате- 
р1шы II, избегали мотивов убранства, нравившихся 
последней, например декорировки арабесками и 
медальонами с красочными фонами. Пожар 1803 г. 
уничтожил почти вс© убранство Камерона по вто
рому этажу. Сгорели потолки, нолы-паркеты и 
мраморшле пилястры и камины. Таким обра
зом, в Павловске участие Камерона в отделке 
интерьера приходилось определять с большой осто
рожностью. Д1ожем ли мы допустить, что такие 
крупны© архитекторы, как Кваренги и Воро1шхин, 
реставрируя дворец, в точности восстанавливали 
каждую деталь Камерона? Конечно, нет. При всем 
уважеггаи к Камерону они не считали необходимым 
подражать ему и новторяп, его отделку, хотя бы 
ужо по одному тому, что могли и не помнеть ее 
деталей. Кроме того, в отделке дворца, сначала 
как живописец и помощник Камерона, а потом 
и как главнглй архитектор, нршгимал участие 
В. Ь|)енна. Архивные даингле определенно указыва
ют на то, что, например, перила на хорах «Круглого 
зала» и балдахин парадной кровати в спальне кня
гини >1а()ии Федоровны сделаны после пожара по 
рисунку ]{о|ишнхина; что сюнорп.1 обоих тройных 
зпл и резные ук])ашения для двери «Греческого за
лп» ш^нсмнепы но п[и>екту Кваренги и т. п. С дру- 
г(»й стороны, чгорела роспись потолков Бртнна и
10V

Мегхенлейтера, работавших при Камероне. После 
пожара эги поголки вновь написаны П. Скотти, 
уже совершенно в другом разрезе, мало отвечаю
щем КОМН0ЭИЦИО1ШЫМ приемам Каме^юна и Бренна.

Таким образом, о декоративных работах Каме
рона для интерьеров Павловска говорить почти 
не приходится.

Во всяком случае, было бы большой ошибкой, 
исходя из общего вида сохранившихся зал Пав- 
ловскош дворца, считать какой-нибудь из них под- 
ЛШ1НЫМ дроизведением Камерона. В этом дворце 
с самого начала систематически стирались и иска
жались все ©го замыслы (рис, 104). Его основное 
желание декорировать и отделать дворец наподобие 
римской виллы, в характер© виллы Медичи и.1и 
Альбани, с насыщенньш убранством, своего рода 
выставкой античных произведений искусства, не 
встретило одобрения со стороны заказчиков. 11дея 
окружить «Ита.1ианский зал» но коридору музеем 
«антиков» так и не была осуществ.1ена. Ко.юнны 
и фрагменты античной скульптуры для отде.1КИ за.1 
и каминов не были приобретены. От росписи стен 
в римском духе категорически отказа.»ись. Был 
доставлен целый ассортимент всевозможных тка
ней, которыми и было предложено обить стены.

K asiepoH , независимый и смелый в своих реше
ниях, сголкнулся здесь с властным заказчико»^ на
следником Екатерины Павлом. Конфликт был неиз
бежен. Камерон закончи.* постройку дворца, от
делал несколько зал в первом этаже и часть за.1 во 
втором и с 1787 г. прекратил поездки в Павловск.

Имел успех 6o.iee мо.юдой, 6o.iee сговорчивый, 
но зато и менее самостоятельный архитектор и 
мене© г.тубокий исс.1едовате.1ь римских терм —  
В. Бренна. Его проекты были но характеру б.шже 
к не забытому ещ© барокко. Его творчество не бы.ю 
так свежо и оригинально, как творчество Камерона, 
и его проекты не возбуждага споров. В них были и 
помпезность, и богатство с  претензией на роскошь, 
и главное — по.шое подчхшенне желаниям Павла. 
Камероновски© проекты интерьеров стали откло
няться, и заново переделыва.гась даже уже по
строенные залы, особенно в пара,шых помещениях 
второго этажа. Владельцы Пав.ювска [>еш1гге*1ьно 
отказались от идей Камерона. Только незначитель
ные детали, как скульптурный орнамент фрвданли 
пилястров, баре.н>©фы и камины, нозво.1яют еще 
догадываться о прежней отделке Камерона. Даже 
архитектурная форма перекрытий в самых поме
щениях не сд)х})ани.1ась. Купола и своды встре- 
чаготся татько в «Пта^шанском за-ie», в «зал© Л1ира 
и Войны» в туалетной Пав.ш и в биллиардной ^тер- 
вого этажа. Всюду сохраныись барочные поголки 
с па,вдутой В. Бре1ша, совершенно противополож
ные стилю Камерона. ApaiwcKOBoii живописи на 
стенах и на филенках двертй нет совершенно.

Как было указано выше, Камерон всегда реша.1 
Himiy как архитектурную деталь, арх1ггектурнлто 
форму, не т|юбовавн1ую какопьлибо добавочного 
украшения. Его пиши всегда строго-изящно и 
утонченно-просто В[)еза1ш в стену, — он совершен
но пе допускал ни арх11во.1ьтов на,̂  нишами, ни 
внут1)епних картушей в них. Лишь при крупном
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105. Шаблон пилястра столовой первого этажа Павховского дворца. 
Из собрания Павловского дворца-музея
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106. Павловский дворец. Разрез биллиардной ко.пиаты в первом этаже. Пз собрания
Павловского дворца-музея
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107. Павловский дворец. Биллиардная комната. Проект декора 
плафона скульптурою. Из собрания Павловского дворца-музея



■ p .

108. Павловск. Плафон столовой первого этажа. IIз собрания Павловского лв^рца-жузея
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109. Проект отделки eej)xHezo вестибюля Павловского дворца. 
Из собрания Павловского дворца-музея
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4 0 . Проект отделки «Палевого кпбш1ета*. ПопррсчиыЛ разрез 
Из собрания Г(к- Эрмитажа



их масшгаГм) он  нногда трактовал оерхню ю  часть 
пиши как iuM)K}iuuMiu€i иер«крыг>и>, Gorai4> укра
ш енное к««1ч>наии и [юсмугкамн. И Иаи.юшке воо 
ниши {Мешены или в стнле ба{м>кко 1>|К‘нна iliu  
в 1тил« Ш1(1днт> класчицнзма Воронихиным, Росси 
и др>гнми архи1ч>кторами X IX  в. Лишь в коридорах 
ttOKpjrr «И га-пш нского за.1а» сохранились каиеро- 
HOIK-KU4) Ш1ШИ, н{>е,1иазначаишиеся им для аитич- 
иых фрагме1ггои и e i» ry ii.

На OC010B0 иезначшч^льиых детален мож но бы 
ло бы  мыс.1енно восстановить картину былого 
убранства дворца Камероном. II в нодбо])в ф о то 
материала Д1Ы предлагаем не общ ие виды зал, 
достаточно известны е архигекторам, а подлинные, 
сохранивш иеся части камероновскои отделки.

Итак, в Пав.10вском дворце не сох р а н ш ось  в 
целом ни одного камероновского зала. Следы вну- 
TpeHueii отде.1Ки Камерона мож но видеть в билли
ардной комнате первого э^ажа. Зд®сь сохранился 
Bcnapyiueuiibiii свод с  типичными для Камерона 
меда.1ьонамн-барельефами па парусах, с  тонким 
лелпым убранством  фриза, сгеп ы  с  лепным укра
шением и  делениями на филенки, сочное круж ево 
порезок в  дверях, дверные замки и пьш1ная сред
няя розетка в  потолке с  закручш1ающимся акан
том  (ри с. 107).

Столовая рядом с  биллиардпоп сохранилась уж е 
в .меньшей степени. Она была задумана и выпол
нена Камероном со  стенами, обиты м и шелко.м. 
Зелены{1 шелк степ  подчеркива.1 декор столовой 
пи.1ястрами. О рдер колонн, капиге.1ей —  необы ч
ный, в характере корин ф ского (рис. 105) ;  однако 
капители иостав.1епы с  подчеркнуто развитой сред
ней Bo.uoToii, почти раздваивающей капитель. База 
C iubuo орнаментирована бусами. Ф риз украшен 
путтами-вш ю черпиям и, львами, вазами и куриль
ницами, ув1ггымн акантами.

(дм))(|)иты потолка —  с  ш ирокой полосой тонко 
п[ю рисоваипого рим ского аканта. Прямой, плоский 
нотолок сохраи1ыся только отн оси тел ьн о,— оста
лась его общ ая композиция: в  центре помещена 
основная больш ая картина и в углах —  четы ре ро
зетки. П о ни их места, ни их форма и размеры 
не соответствую т проекту Камерона (рис. 108).

Греческий зал, по первоначальному замыслу Ка
мерона, реш ен без ко.ю ин. Эта больш ая гостиная 
по общ ем у характеру в плане больш е всего на
поминает «сф ери стерн й » «А гатовы х ком нат». Здесь, 
так ж е как и таи, стена, прогивополож ная окнам, 
имеет в центре дверь; по обе сторон ы  двери на
ходятся не()ольшие ниш и и затем, ближе к торц е
вым стенам, ,%ва камина rurairrcKux размеров. Т ор 
цевые стен ы  строп> отв?ча.1и п род ол ьн ой ,— дверь 
в uetrrpe и  по бокам ее две ниши. О й ч а с  бес
сп орн о сохранились от  Камерона только общ ее 
|м»сположенне зала, места обоих каминов, ниши 
в стенах и над ними —  изящньп!, тон ко п рори со- 
B»HHbiii ф р 1и  с  гриф(|ни1ами и акантом.

«11та.и1аискин з а л » — це1гтра.1ьноо помещ оиис 
дворца, (п щ ествую щ ее  .мнение о б  авторстве Каме
рона нигде докуме1ггально не подтверж дается; не 
только вся  композиция отделки, но даже характер 
деталей, манера и сп о со б  исполнения ни в чем не

напоминают де.1икатпую грацию, утопчеп н ость н 
легк<н'п. ])нсунка Каме|И)на и, гем мен«ч>, его  вдум
чивую символику и темагику. О строгой  античнон 
кла1ч:ично(тн здесь нет и помину. Кдинственно, 
Ч1Ч) зде*'ь звучит AeiicTBH-re.ibHO по-камероновскн, —  
эт о  ф р»р  в барабане верхнего света, повторяю щ ий, 
как естественное архитектурное заверш ение общ ей 
композиции здания, мотив основн ого фриза на фа
садах дворца.

И обеих туалетных K O M u a ia x  сохрани.1ась только 
их общ ая архи-гоктурная форма и разбивка счен 
на фи.1енки.

В дшжнем вее1ибю.1е основная композиция бес
спорн о нршгад.1ежит Камерону. Однако 1«хника 
исполнения, деталировка и [ю спись плафона явно 
относятся  к поздней рес"гаврации noc.ie  пожара.

В есгабю ль, так ж е как и «Италианский за.1», 
сохраняет только общ ую  архитектурную  ф орм у, но 
не декорацию Камерона. Вестибюль и верхняя пе
редняя реставрировались несколько раз, с  каждым 
разом все более и бо.тев' теряя тот  первоначальный 
облик, р котором  они были отделаны Камероном 
(рис. 109).

Даже такой беглый об зор  остатков отделки 
дворца показывает нам, ч то  К амерон в своем  де
коре Л1ггерьеров Павловского дкорца избегал позо
лоты. Для убранства он  применял исключительно 
побелку и  покраску, ош тукатурку и лепку.

Его эаказчшси в Павловске не распоряж ались 
золотом. Екатерина II  не была щ едрой п о  отн о 
шению к сы ну. З олото в отделке павловских in i- 
терьеров является прямым указанием на бо.тее 
позднее исполнение. Золото стали класть позднее, 
когда Павел стал императором , и noc.ie  пож ара, 
когда Александр I отделывал дворец для своей 
матери.

* * *

В Ц арском  селе перед К амероном, наоборот, с  
самого начала открывались неограниченные воз
м ож ности и  в  смыс.1е вы бора материа-чов и в 
смы сле слож ности убранства ш ггерьеров.

Здесь сохрани.1ись три  отдельных комплекса его 
HHTcptjepoB в аппартаменгах Павла, в ш гш м ны х 
колгаатах Екатер1шы II и в «Т ерм ах».

Говоря  о б  И1ггерьерах Екатерининского дворца, 
необходимо преж де всего отм етить не тчк1ько их 
арх1ггектурно-худож есгвенную стор он у , н о  и куль
турн о-бы товую . Э ™  необходимо потом у, ч то  К а- 
ме[м)н в  этом  см ы сле был первым арх1ггектором 
в России , внесш им здоровую  стр ую  в оф орлм ение 
Ж1иых комнат. Е го вы сокая культурность, эруди 
ция и  восшггапие не позволяли ем у при компо
зиции И1ггер1лра забывать Е вропу. Он не м ог в 
реш енш ! аппартал1ентсц» Екатерины II  продолж ать 
безудерж ную j)ocKonib елизаветинского двора. Tlla- 
радные залы и кабинеты Камерона не насы щ ены 
золотом  и  скульптурой, украш ениями ра,\и укра
ш ения; наоб<^>от, они масш табны , в м еру орна
ментированы, спокойны , строгськрасивы  и в т о  ж о 
в|№мя ком ф ортабельно-ую тны . По ещ е более под
черкнута Изысканная п ростота  и тгги м н ая  у ю т
ность в жилых комнатах. О собен по ин тересн о раз-
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реш ал К ам ерон  дек ор  дперей. О и  пашел удачное 
вы раж ение св оем у  поним анию  бы товой  ст о р о н ы  
пом ещ ений, тр ак туя  двери  н  кам ины  с  зеркалами 
и  как архш чзктурны е ф ор м ы  и как ф ор м ы  о 6-  
стан овочн о-м ебел ы пл е. В  это м  он я ть-таки  сказа
лась м уд рость  К ам ерона. И м ен но дверь, ее п о р 
тал, создает п ер вое  и наиболее о стр о в  впечатле
ние о т  пом ещ ения, а затем  украш ен ие « « н  ками
ном  и  зеркалом , как статическая ф орм а отделки 
м еблировки , закрепляет э т о  впечатление.

К он ечн о, как указано бы л о уж е раньш е, пож ар 
1820 г. вызвал реставрацию  во  дворд© и  иска
ж ение И нтерьеров К ам ерона.

П ервая группа ин терьеров  в Е катерининском  
дворц е («З елен ая  стол овая », оф ициантская, «Р езн ой  
каби н ет» и  други е) реш ена в скром н ы х, п р осты х  
гиатериалах —  стю к , лепка, п орезки  и  ж ивопись, 
очен ь нем н ого  п озол оты  и ф аянса. Среди эти х  
ком нат сравнител ьно х о р о ш о  сохранил ась спальня. 
О на бы ла реш ена К ам ерон ом  как св оеобр а зн ое  о с у -  
щ еств.генне в  н атуре стен н ой  р осн и си  пом пейских 
персп ектив, с  тонким и ф аян совы м и колонками и  
медальонами в о  ф р и зе  с  аллегорическими ф игурам и 
благополучия, достатка, здоровья  и  веселья. В с о 
седней ком нате, 'бы вш ем  каби нете ж ивописи , в ся  
орнам ентация бы ла исполнена р осп и сью , а в каби
нете р езьбы  п о  сл он овой  к ости  вое исполн ено 
в скул ьп туре. В о всех  ком натах обращ ает на себя  
внимание дек ор  дверей. Д вери  реш ен ы  с  р а сп и с- 
1ГЫМИ филенками и  обрам л ены  пы ш ны м и колон
ками. O co 6eim o ш ггересн о реш ен ы  двери «Р езн ого  
кабш 1ета», ф иленки к отор ы х  заполнены  белы м  
резны м орнам©1ггом аканта, под сл он овую  кость , с  
Ж1ГВОНИСНЫМИ вставкам и в  н его  камей и  м иниатю р.

К  эти м  ком натам прим ы кали парадны е «Го.1у- 
бая » и  «С и н яя» гости н ы е и  «З еленая стол овая » 
с  оф иц иантской . Столовая представляет с о б о ю  не
повторяем ы й  п о  замы слу, изящ еству  и  силе о ф о р 
мления ш хтерьер. Зд®сь К ам ерон  показал, как 
м ож но п р осты м  материалом, в ш тукатурке, создать 
богатство  отделки, П а светлозеленом  ф он е стен ы  
налож ены  б е .ш е  лепны е, сильно п рочерчен н ы е 
арабески  в характере рим ской  орнаментации. 
С кульптурны е медальоны и  плакетки в духе Ведж 
вуда слегка выделены розоваты м  и палевым ф о 
ном  картин . И  рядом  с  это й  светлой  тон овой  гам
мой П оставлены двери с  тем ной , звучной  ж и вопи сью  
ф иленок. П отол ки  и  св од ы  в  это й  половине дворца 
nepenucain.r и  н© отвеч а ю т проектам  К ам ерона, н о  
сох р а 1Ш лись е го  паркеты , исклю тательны ©  п о  ком 
позиции, с  краси вы м  сочетан ием  к р угов  и квадратов.

В тор ой  ком плекс и н тер ьеров  отл и чается  богаты м  
ассорти м ен том  о т д а ю ч н ы х  материалов.

К ам ерон  irepBbiii начал б ор ь б у  с  тупы м , о гр а - 
ниченны м сам олю бованием , н а х од и в н тм  вы р аж е
ние в  обили1г зеркал и золота.

По К варенги с о  С1юей ста та ч н ость ю  в прхитек- 
т^[Н!, а им енно ж ивой, см елы й, в ы сок о  кул ьтурны й 
К ам ерон , К п м е[)он -«дш (ам ик», м ог и  долж ен бы л 
р азруш и ть традиции п ы ш н ого  рокок о.

Н  он  бл естящ е сде.1ал эт о .
В п ер вы х  ж е ком натах —  «А р а б е ск о в о й »  и  «Л и 

о н ск о й »  — он  отдерн ул  занавес, показал к р а соту
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классики, н о  ещ е пе развернул  ее  в о  всей  ш и р оте . 
Она звуч и т здесь  тол ь к о  в  п ереск азе  античн ы х 
деталей. Э ти  и н тер ь ер ы  ещ е н е н асы щ ен ы  ею .

В «А р а беск ов ой  ком н ате» К ам ерон  предлож ил 
разделить стен ы  на вертика.1ьные пан но с  зер к а 
лами м еж ду ниля^грами. О рд ер  —  свобод н ой  к ом 
позиции, в  характере у п р ощ еш ю го  к ор и н ф ск ого , 
ствол  п и л я стров  каннелирован. П и лястры  постав.ге- 
пы  на пьедестал-панель. П азвание «А р а б е ск о в о й »  
комната получи.1а о т  ри сун к а  ску .тьн турн ого запол
нения п р остр а н ства  м еж ду пилястрам и, под зерка
лами и  над ними. В се  вы держ ан о в характере ^ г а -  
т о го  гр ек о -р и м ск ого  декора в и н терп ретац и и  К аме
рона. К аж дая деталь стр о го  сим м етрична и четко 
прори сован а  в кл ассических ф ор м а х : пальметки, 
гри ф ф он ы , вазы , гирлянды , камеи и н атурал и сти че
ски й  орнам ент. Даж е печи  б ь и и  ском п он ован ы  в 
виде небольш их р отон д  с  куполам и на ч еты р ех 
угольны х постам ентах.

В соотв етств и и  с  декорацией стен , плаф он н оси т  
т о т  ж е  античны й характер , п ри чем  ком п ози ц и я 
его  с т р о г о  отвечала форм© купола, ч т о  видно на 
чер теж е К ам ерона. П осле пож аров  сохран и л и сь  
только осн овн ы е ф ор м ы  р ом бов  и к р отов ; р о с 
п и с ь —  у ж е  позднейш ая, а картин ы , оставш и еся  
о т  ста р о го  плаф она, п оставл ены  вновь на преж ние 
м еста, н о  с  п ов ор отом  на 180° , т . е. с  ф етурам и , 
обращ ен н ы м и  ногам и к  цен тру.

М ебель, зеркала и  подзеркальны е сто.ты  испо,*- 
нены  п о  рисункам  К ам ерона (р и с . 121, 122).

Р ядом  с  «А р а беск овой  ком н атой » К ам ерон  о т -  
4 ^ а л  <<Лнонск_ую го сти н у ю » Зд®<^ь предпола
галось пом ести ть  на стен ах  о б о и  л и он ского  ше.1ка, 
п очем у эта  ком ната и  названа «Л н он ск ой ». Среди 
чертеж ей  К ам ерона сохран и л и сь два варианта ее 
отделки. О дин —  с  р осп и сь ю  р и м ск о-п ом п ей ск ого  
характера, с  тонким и  пилястрам и, медальонами над 
капительками и  в  верхнем  п оя се  стен ы , с  ш и р ок и 
м и  рамами для ж и воп и си  м еж ду ф рон тон ам и  —  
главным м оти вом  р осп и си  в  э т о м  варианте. В тор ой  
вариант, q тем и  ж е печам и и  так ж е разделенны й 
на два яруса , р еш ен  о т  пола до п ер в ого  карниза 
с  гладкими м рам орн ьш и  стенам и , с  к р }тл ы м и , 
крунньгаи медальонами, с  м естам и для nam io и 
строги м и , м онум ентальны м и дверям и. В тор ой  п оя с  
заполнен м и ф ол оги ческим и  сценам и и п ер сп ек ти 
вами п ом п ей ск ого  характера. Судя п о  дверям , 
в  н атуре  бы л  осущ ествл ен  пос,1едний вариант, Н а- 
л и 'ш ик дверей  то ч н о  восп рои зведен  п о  ч ер теж у , 
с  м а с с т н о й  зол очен ой  бр он зой  на ф он е  л я п и с- 
лазури, П ш отн и щ а  дверей и м ею т т о  ж е осн овн ое  
деление па ф ш е н к и , но фи.1енки не ])аснисаны , 
а н абран ы  п о  р и сун к у  из драгоценны х п ор од  де
рева с  прокла,^кой перлам}'Т1)ом, В эт о м  ж© роде 
исп олп еи  п арк ет  —  дерево  с  перл ам утром . С тен ы  
сей ч а с  спл ош ь затян уты  ж ©,гп.ш  ш елком , печи  
Каме|к>на зам енены  п р и  Александ|)о II  печам и п о  
р и сун к у  М он и гетти ; тогда ж© п ерен исан  и плаф он 
с  тем  ж е б е ;« ’рам отны м  опрокиды ван ием  всех  м е
дальонов и  к а р тш ! ногам и к ц ен тру . Е сть  о сн о в а - 
1ГИ0 думать, ч т о  под ш ел ковой  оби вк ой  сте н  р о с 
п и сь  К ам ерон а части ч н о  сохранил ась,

В сторон©  о т  парадны х зал, в  ком натах запад-
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111. Проект отделки <s.lla.ieeozo кабинета» в Екатерининском дворце, на половине 
Марии Федоровны и Паат Петровича. Тушь, акварель. Из собрания Гос. Эрмитажа
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115. EKOviepununcKuit дво^уец. Проект «ЗеленоИ столовой-!). Продольный разрез.
Из собратт Гос. Эрмитажа

116. Екатерининский дворец. Проект «.Зеленой столивойа. Поперечный разрез в сторону
окоп. Из собрании Гос. Эрмитажа
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tiS. Екатерининский лпорец. Проект шЛраЛссковой комнаты*. Продольный
в ст орону окон. Из собрания Гос. Эрмитажа ^ ^



Horo крыла дворца, Kauepuii coiiepiiioiiiio исключил 
6api>4iiue Mtmiiua 1*астрелли, со(чдив соиершолныи 
образцы своеобразно» трактовки классики.

Одна из комнат, спальня Ккагорнны II, облицо
вана белым маючным стеклом, на фоне которого 
красиво рас<'гавлены тонкно колонки из геино- 
jiLi0B0i4> стекла с 6i>oh3ou. В рисунок сген вкомпо- 
нованы зеркала, .медальоны и н.шксугки am.niii- 
ского фар(^рово1ч> завода Веджвуд. 1{ медальонах 
изображены Лно.ыои, девять муз, вакхнчеекн© 
сцены U другие рабо'гы скульптора Флаксмана. 
В простенке между окнами изображен фаэтон, 
ислолнеш1ЫЙ анг.шчанином Стуббсом. Прекрасный, 
классдче<‘ки penieinnjii камин украшен медальона
ми Флаксмана: «Герку.юс и Тезен», «Медея»,
«Диомед», «Фи.тософ», «Диана», «Гаиимед»^ «Ве
сталка», «Эскулап», «Музы», «Чтение», «Изоби
лие» и другими ал.1егорнями и персонажами из 
KjaccH4e<'Koii мифологии. Не1>бычнос'ть материала 
отделки стен, его тон и отблескивающая поверх
ность создают сильное впечатление. С большим 
вкусом, но строго в меру, введено Камероном в 
отделку украшение массивной золоченой бронзой. 
Эта-то умеренность в примененш! золота и придает 
комнате строгую изысканность и Э'**гзятность.

При исполнении этой комнаты Камерон от
носился с батьшш! вниманием к каждой детали и 
в композиции и в исполненпи. Плафон и пол со
браны в одном и том же рисунке. Нет ни одного 
уголка, который был бы случаен.

В том же характере р1шско-помнейской деко- 
рац1П1, только в других тонах, решен соседний 
небольшой кабинет, называемый «Табакеркой». 
Эта комната на;по.1нена нскренней жизнерадост
ностью; она ])€шеиа также в стекле, в белом и 
сш1ем, причем главным мотивом в рисунке стен 
ЯВ.1ЯЮТСЯ бронзовые барельефы в медальонах си
него стекла.

Двери обрамлены колонками из синего стекла с 
бронзовыми капителями, поддерживающими фрон
тоны-сандрики. Материал и техника исполнения 
этой комнат1|1 наномтшют изящную золотую с 
эмалью табакерку XVIII в. Однако в отделках и 
3, е̂сь Камерон достш’ выражения а1ггичной роско
ши н утонченности.

,Хве комнаты — «Серебряный кабт1ет» и «Зер
кальную» — Камерон решил в зеркалах. В «Зер
кальной комнате» Камероном была построена 
па.1ьмовая палатка с искусственными па.тьмами. 
Она была задумана как небольшая роща из не
скольких пальм, постав.1енных по стенам, и од1шм 
деревом посредине. Пх зеленые крот.1 красиво 
раскрывались по зеркалыгому потолку, а стволы

отража.1ИС1» в ;jej)Ka.tax па ««п ах  в бесконеч
ном повто|И‘нии. (>1)здаиа.10сь внечатление Восгока 
(рис. 130). Конечно, эта затея носила щжиенный 
характер, и огделка комнаты была вско[)в ;адменена 
6o.iee t)6biKHOBoiuioH.

К числу комнат вто]Ю1Ч) комплекса следует от
нести «Купольную столовую», распо.юженную за 
«KinaiicKoii за.юй».

«Купольная сто.ювая», как показывает ее назва
ние, перекрыта куполом с восемью окнами в нем. 
Купол ipacHucau классическими мотивами, а в 
амбразурах окон реалиегачески написаны верхушки 
деревьев. (Амбразуры настолько глубоки, что окон
ных рам не видно.) Казалось, что этот античньп! 
зал находится под южш.ш небом. Купол и все 
сводчатое перекрытие помещения поддержтается 
шестнадцатью коринфскими колош1ами с позоло
ченными канителями. Зд^сь Камерон во время по
стройки дважды менял расстановку и пропорции 
колонн в штукатурке и, наконец, в третий раз 
«положил сделать деревя1шые с раскраской под 
мрамор» (рис. 129).

Интерьеры второго комплекса характерны при
менением в них, помимо штукатурки, необычных 
отделочных материа.юв — белого, молочного стекла, 
цветного — синего и лилового, зеркал, фарфора 
Веджвуда, пер-ммутра, MaiioOTKn и т. п^ впервые 
предложенных Камероном.

В служебных комнатах Камерон остается верен 
себе и не позволяет убранству этих комнат хотя 
бы в какой-нибудь мере приблизиться к декору 
парадных и собственных жи.1ых помещени11 Ека
терины И. Он их не лишил совершенно отделки, 
не приравнял их к служебным помещениям o6c.ij- 
живающего персонала, к кухне, к iKopHAopaM и т. п., 
но выделил в отдельную группу тштерьеров, по 
декору ближе всего отвечающих интерьерам Пав
ловского дворца.

Третш! комплекс его иитерь^ов — залы и каби
неты терм — уже описаны нами вьппе. Зд®<  ̂ .шшь 
необходимо вновь подчеркнуть, что в шггерьерах 
терм Камерон довел до высшей степени насыщен
ность их декора под.тинпыч духом древнеримской 
архитектуры. Зд®<̂ ь все способы декорировки 
ХУШ  в. — фаянс, стекло стюк и т. п .— уступили 
место под.1шшо атичным приемам росписи аль
фреско, облицовки мрамором, яшмой, агатом и 
другими натуральными самоцветами, бронзовым 
литьем и т. и. Это единственное сооружение в 
мире, в котором, спустя тысячелетия, еще раз 
повторена не только форма, но и сущность антич
ной красотт.1. Интерьеры терм неразрывно связашл 
с их внешне!! арх1ггектурой.

Г Л А 1» А ]|[ Е С Т А Я

К л ж  Е Р О Н  И К И Т А Й  С К И Й  ОТ И Л  I,
В XV’ III в. Европа овладела техникой произ- па установила регулярное морское сооСщепие с

водства фарфора. Ревниво оберегаемая тайна Китаем, и в Европу постепенно проникли все
Китая была, наконец, разгадана. Попутно с овладе- отртсли к1ггайской культл ры и искусства. Предметы
ииеи китайским фарфоровым производством, Евро- прикладного искусства и мебе.га, всевозможные ла-

1t.->



и, лаковые доски, подносы, посуда, шелк, картины лом I. Пос.1едз'ющив дворцовые архитекгоры-«за- 
U т. л. занодоили европепскне рынки и имели паднш;и» были соверше1шо несведущи в тонкостях 

лыпон ^спех. Увлечение 1{итаем приобрело ха- восточного искусства и своими реставрациями бук- 
рактер великосветской моды, которая раснростра- вально стерли все создашюе Камероном, 
нялась даже на архитектуру. Строить в «китайском «Китайская д ^ в н я »  из тонко за^маяной сказки 
стиле» одно время считалось даже более изыскан- превратилась в смехотворный конгломерат грече- 
ным, чем подражать классике. ских орнаментов с  кита1к-кими драконами. С мости-

езадолго до приезда в Россию Чарльза Каме- ков были убраны характерные стат^’и сидящих ки-
рона ^жатерина II еще увлекалась Китаем, и Ри- тййцев-мандаринов, крыши на всех китайских по-
нальди строил небольшие здания в китайском стиле стройках были перекрыты по-новому и т. п. Только
в Царскосельском парке и отдельшал «по-китайски» случайные детали, как металлические решетки око-
интерьеры во дворд©. Командированные в Англию ло дош>в (в «Китайской деревне» 1£ли поручни на
а р х ^ к тор ы  дарскосельской конторы строений В. и мостах, еще в какой-то мере говорят о  неносред-
н . и е е л ^ 1  вернулись из Англии, подпав под влия- ственном участии Камерона в их создании.

Конечно, работа Камерона над китайским стилем 
со т  то окру^ние, в котором оказался Камерон в общем творческом «тоннаже» его произведений

по приезде в Ро<жию. Как архитектор Екатери- занимает весьма скромное место. Сохранилась она
ны 11, он должен был исполнять ее заказы по по- еще того меньше. Казалось, вполне естественно
стройкам в китайском стиле и, что было весьма рассматривать ее не более, как архитектурную
существенно, строить не хуже Ринальди и Неело- шутку, как забаву маститого мастера в час досуга.

Однако это далеко не так. 
первое, что ему пришлось сделать в области В данном случае заслуживает внимания не ки- 

китайского стиля,— это разломать китайский зал тайский стиль сам по себе и даже не то что 
1-инальди д п о с т р о ^  такой же на месте большой именно исполнил Камерон в этом вкусе, а то, 
лестанцы (рис. 131 132). как он, один из немногих ревнивых апологетов

Ламерон, можно сказать, шутя справился с этой чистой, подлинной классики Эллады и Рима, мог
задачей. Ьго способность и умение быстро схваты- с увлечением работать над стилем, столь да.1вким
вать сущность вопроса, его энвиклонедичностъ и от его основного направления
с п о р о с т ь  перевоплощаться позволили ему найти Камерон стоит перед нами дельной, законченной 
^ р е с н о е  и самобытно© решение. Он работал над фигурой художника-артисга, блестящего энцикло-

® так же cepj^3HO и педиста, художника, способного к перевоплощению,
надуманно, как и над классикой. Камерон не ком- В ту эпоху во всех областях архитектуры раскры-

® поверхностно, с  прене- вались широкие горизонты для мыс.ш и пьтга^гх
европейца, он и в этом случае оказался исканий, выводов же еще не было, так же как не

далеко впереди своего века, относясь чрезвычайно было еще й классики в архитектуре. Но уже вы- 
серьезно к чуждому ему национальному твор,че- рабатывались навыки искать и щучать Аохитек-

характерные черты торы не только берут ту или хшуто форму от
подлинные кетайские ширмы, лаковые предыдущих зодчих и механически передует ее

картины, доски и т. п. «Китайская зада» Камеру- на новые места, но органически усваивают особен-
на —  не «отоебятшта» евро1^ца, а искренний дере- ности того или иного стиля, т. е. уже не отделяют 
сказ гаечатления от китайского искусства. форму от ее назначения и смысла.

‘^««^бность перевоплощения и ска-
К е п ^ н  Шгшрьера залась у  Камерона в его p a W  над китайским
памерон ставил в прямую зависимость от кон- стилем.

К я Т п Г ™ ' ® классических ,ш- Как глубоко талант.гивый и образованшлй артист,
терьерах Камерон подчеркивал своды и купола од и в этчш напрдамении таорил, не беря готовых 
р ^ с ь ю  альфреско, так и здесь, совершенно в голых форм К1ггайской архитектуры, а претворял 
др.утем характере, он подчеркивает особенность их в общую концепцию своего представ.1ения о Ки-

прямым потолком с тае, как бы входя в китайскую )бстановку, живя 
^с^иам и, запо.швнными росписью по бумаге и и мысля! в ней. В своей композиции К а м е ^  пре- 
ш ^ у . Китайский мотив карниза повторен в ка- вращал не китайские формы в европейскиеГГсв?^ 
пителях мраморного камина, сочипв1шого Каме- европейские формы, как, например кресло и ш  
роном специалыго для этого зала (рис. 133). калган, n e p e n S  в ^ б с т ш ю в ^ / к и ^ я ^

«К^айская зала» имела заслуженный успех. После В этом он был и необычен и ^илен. Как в класси-
нее К т ^рш у щ>ручают построить в парке „е - ке, так и в э т м  новом для н е ^  сти^е I W ^ h  
сколько китайских мостиков и павильонов и, воз- переносит не архитектурную форму к зрителнГ^а 
м о ^  даже, яре,слагают принять участив в соору- вводит самого з р 1 г т ^ в  ^ м  и л 7 в  1 1 е ™ ^ т

оба .я ^ н и ю  еп, .ухнеха! ^ем к Т ’о б ^ ! 
1Г« ™  воображением, богатой фантазией, кто
Ни одна из этих построек пе сохранилась до умел видеть за формой сущность вещи тем ком-

® первоначальном камероновском позиции Камерона в китайстом стил® нравишсь 
гада, все они сильно искажены при последующих Цм нрави..ась Тшггайская зола» не тхмькГкак na  ̂
реставрациях, „осле разгрома Царского села Нав- радная комната, а как пеож идапноеТ Д лю ченио



119. Екатсрининский дворец. Плафон «Арабесковой ко.шатыу). Из собрания Гос.
Эрмитажа <

J  г ■

120. Екатерининский дворец. яАрабесковая комматап.
Проект отделки стены. Поперечный разрез. Пз собрания Гос. Эрмитажа

П 7



1 ^1 . Екатериншютй д ^ р ец . «.Арабесковая компатау>. Проект отделки слюны против 
окна. Продольный разрез. Из собрания Гос. Эрмитажа *

И 8

122. Еиатгринииекий дворец. Проект фаянсовой 
пгии для *Лра6 егковт% комнаты*. Из собрания 

Гос. Эрмитажа



i23. Екатериттский дворец. Проект чЛилнской гостиной». Продо.гьный разрез в ст о
рону двери в собственные аппйртаменты Екатерины И. (Сохрапился только 

на.тчник двери.) Из собрания Гос. Эр.читажа
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/2J Проект росписи плафона лЛионской гостиной^. (В натуре 
искажен.) Из собрания Гос, Эр.читажа

119



125. Екатерининский дворец. Вариант проекта «.Лионской гостинойг>. Поперечный
разрез. Из собрания Гос. Эрмитажа

Ш .  Екатерининский дворец. Вариант проекта чЛионской гостиной». Продольный
разрез. Из собрания Гос. Эрмитажа

Ш



в другой мир. О ообв 1ш о тогда, когда ещ е сущ ество- 
ва.ш внутри  кры ты е наиес-ики на ixniKitx столбиках, 
китайские лавчонкц-бу({>©тики, в которы х стояли 
иодлш ш ы е предметы  обихода и искусства. 
тели 11оиада.1и в усл овн ую  {ятльн ость, забыван об  
окружаюц^ем дв*>рце. Тем же, однако, кто был лиш сн 
дара художествичшо1х> проникновения в сталь дру
гих стр ан  и эп ох , тем  композиции К амерона в ки - 
тайслчом стиле казались мало и 1ггересными экснози - 
циями вещ ей, ииче1Ч) общ его  не имеющ их с  Е вро
пой н  ее  HCJtyccTBO.M. Таким людям нравились 
GaibHie nocrpoiiKH Неелова, где м ож но бы л о пайти 
Ж'© общ еп ри няты е архитектурны е ф орм ы  Европы,

раскраш енны е под К итай; входя в такие построй к и , 
3|)н'1ч*лн) не надо бы л о ощ ущ ать себя  п о-н овом у, 
он оставал<‘я у  себя , в Е вропе. Таким образом , 
рабага Каме1м>на в к т а й с к о м  стиле, как один из 
видов ei4> творчеегва, не егои т обособ .1енно^ о т о р - 
вапно о т  е ш  композиционны х прием ов. К амерон и 
в Heii не допускал вульгарности, а давал свое  
глубокое, иск|>еннее понимание. Он счита*1 6 o.iee 
нрави.11>ным вводш ъ  и в н ее  подлинные ф рагменты , 
чем сочин ять их « о т  себя » , и в ней он  оставался 
верен себе , изучая K niaii не п о  европейским  под
делкам, а п о  подлинным произведениям ж ивописи, 
по ф арф ору, лакам и с,ю новой  кости.

Л А  к  л  К) Ч  Е II и  Е

У ж е детство с  тяж елыми переживаниями во 
время бор ь б ы  в  рядах сторон н и ков прегендента 
Чарльза-Эдуарда Стюарта долж но бы ло на всю  
ж изнь оставить отпечаток на характере Чарльза 
Камерона. В се перипетии борьбы , побед, пораж е
ний и бегства вы работали в нем ги бкость и 
бы стр оту  .чыс,1И, реш ительность и  предприимчи
вость. П ос.1едую щ ие годы  ж изни во  Ф ранции и 
в Италии, в стр ечи  с  к р уп 1гыми учены ми и  худож 
никами, совм естная работа с  ними —  вое долж но 
бы ло обогати ть и раскры ть интел.хектуальные силы 
в молодом человеке. Самостоятельная работа но 
исахедованию античной apxHTeKTjpbi римских терм  
дисцинлинировала его  и  разожгла в нем жажду 
знаний.

Сама ж изнь выдвигала его  в первы е ряды твор
ческих работников конца X V I I I  в.

Однако на п ути  архитектора-артиста встало его 
политическое прош .тое. Н уж но бы л о реш ительно 
порвать с  пим. II  К ам ерон сделал это .

11нкоппгго Чарльза К амерона, созданное им 
самим и так ревниво оберегаем ое временем, долж но 
бьггь в  конце концов раскры то.. М ы не допускаем 
МЫС.1Н, ч то  сутцествовали два Чар.1ьза Камерона, 
дравшшсся за Стю артов, снискавш их к себе  благо
дарн ость претендента, ж ивш их с  ним в о  Ф ранции 
п Италии, изучавш их архитектуру древнего Рима, 
1Ш авш нх свои  исследовательские труды  и не п о - 
м иловатты х на родине. 31ы не допускаем также 
мы сли о том , ч то  сущ ествовали два ^1арльза Ка
мерона: 1̂арльз К ам ерон —  исс.тсдователь и  гра
вер римских терм  и  Чарльз К ам ерон —  арх1ггек- 
тор Екатерш1Ы II, хотя  авторитетнейш ие европей
ские справочники п о  иск усству  указы ваю т отдельно 
на того и д р у гого ''.

^1арльз К ам ерой  уж е зре.тым человеком, в пол
н ой  расцвете c iu ,  начал свою  деятельность в 
Англии как архитектор -теоретик , рекон структор

• EncyclopMifi (1е I’architectiire ct dc la construction 
Direi’tenr: P. IMaiiiit., vol. II, Paris.

«CaiTipron; (Charles) piiblia Los Bains romains cxpliqups 
et illiistres en 1872», p. 46«. , „ . ,

cCameron, architecln ccossais solablit a Sain(-I c- 
lersbourg, dont un projpt pour arc dc ti ioniphe. eii Crinicc 
fut expose a r.Vcadcmie royalc en 17!>3», p. V(>9.

античных терм  и закончил ее в Р осси и , как 
архитектор-строитель.

Он п ер ер ос свою  эп оху , поставив и  разреш ив 
ряд архитектурны х проблем, актуальных и  для 
нашей соврез1енности. В о всех  работах он  оста 
вался верея  себе, будучи ярким и  оригинальным 
архитектором -артистом . II  архитектурны е завегы , 
творческие h j t h  KaMejpoHa н е остались забы ты м и. 
Иаправленне, п о  котором у  тпел К ам ерон и к отор ое  
он  указал своей  творческой  работой  последую щ им 
архитекторам, откры вало пос.те него единственно 
верны й путь к познашгю архитектуры , путь 
серьезного изучения и  освоения творчества  м асте
ров  античного Рима и  Греции, ^ т о  —  из^чение^ 
не только ради изучения отдельны х ф орм  антич
ны х памятников, а изучение их ради вы работки  
в себе  той  логики, той  сп особ н ости  лгышления, 
того  метода работы , к отор ы е  позволили Каме
рону претворять реальшле задачи в худож ествен
ны е, полнью красоты  и  поэзии  образы . О динаково 
вдумчиво и одинаково темпер а,ментно К ам ерон п ро
рабатывал и  целый архгггектурный ком плекс и 
сам ую  незначительную деталь.

П ребы вание Камерона в Риме в течение б о 
лее двадцати лет и  внимательное изз'чение памят
ников а т и ч н о й  архитектуры  и  литературы  вы 
работали в нем огром н ы е знания античн ости . 
О тсю да п рои стекаю т и его  колгаозиционные на
выки и прием ы . К ам ерон воспртш ял Пал.тадио 
(к отором у  s^нoгнe п р осто  c.ieno подражали), как 
учителя, паправ1ш ш его его взор  на основн ы е м о 
н е т ы  архитектурной ком позиции аш -нчного Рима 
и показавш его ем у  пути  и  методы  исследования и 
изучения их. Я сн о, ч то  после эт о г о  бы .ю  б ы  не
мы слимо искать в творчестве  Кал1ерона барочны х 
тенденций или отде.1ыгых уклонений о т  стр о го  
к л а с с т е с к и х  доктрин Рима. С корее незнание ан
ти чн ого Рима и п оверхн остн ое з н а т е  барокко 
приводят некоторы х исследователе!! творчества  К а
мерона к зак .ш чопию  о  е го  архитектурной  без
грам отн ости  U варварстве в обращ ени и с  барокко.

Э то происходит из-за  ненонил1ания и сам ого  К а
мерона. ^1арльз К ам ерон продолж ал архигектут!^ 
античного Рима так, как он  ее  воспринял  и h o iIm  
и как, казалось ему, архи тектору  X V I I I  в. сле
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довало п од раж ать  ей в сов р ем ен н ости . В своем  
тв о р ч е ств е  К а м ер он  дает св о ю , гл у бок о  1ш ди ви- 
дуальную  и н тер п р етац и ю  гр ек о -р и м ск ой  античной  
а р хи тек тур ы ,

К а м ер он  .дабил  ст р о и т ь  из п у д ож ск ого  камня, 
из ся сь ск ой  ПД1ГГЫ н е  п отом у , ч т о  он и  бы л и  деш е1вы  
или л егко поддава.1и сь  о б р а б отк е , а и ск л ю чи тел ьн о 
п отом у , ч т о  и х  цвет, п о в е р х н о сть  и  з е р н о  си л ьн о  
напоминали е^му об в етр ен н ы е  кам ни ар хи тек тур н ы х 
пам ятников ан ти чн ости . Т ол ьк о  переход я  к бол ее 
П03Д1ШМ ф орм ам  ар хи тек тур н ы х  ор д ер ов , он  п р и - 
бега .1 к  обы к н овен н ой  пггукатурке.

Ж н зн е т а о й  задачей К ам ерон а бы л о  создание 
тер м . II  не сл учай н ы е п остр ой к и , н е отделка 
ком нат в  П авл овском  дворц е, в Б а тур и н е  и  в 
ц ар ск осел ьск ом  Е катери н и н ском  дворц е м огут  п р а - 
вил ьио и  п ол н остью  охар ак тер и зовать  е го  тв о р 
ч ество , а тол ь к о  е г о  знам ен иты е тер м ы , на с о о р у 
ж ение к о т о р ы х  бы ла обр ащ ен а  вся  эруди ц и я , вся  
м ощ ь т в о р ч е ск о го  ген ия К ам ерон а. Здесь, и  только 
здесь, м ож н о  у см о тр е ть  е го  направление в и ск ус
стве .

П р од ук ти вн ости  и  р а б о т о сп о со б н о ст и  К ам ерон а 
н уж н о п ои сти н е  удивляться . Е сл и  тол ь к о  п ред п о
л ож и ть , ч т о  о н  сам  п р ор и совы вал  и  ком поновал  
все  дета.га св ои х  п р оек тов , —  э т о  и м ен н о так и  
бы ло, —  т о  тр у д н о  се б е  п редстави ть, когда ж е о н  
всё  э т о  успевал  сделать.

О н  р а бота .1 н е  как К варенги , у  к о т о р о го  и  на д о 
стр ой к а х  и  на отдельны х объ ек та х  работал и  ж и во
п и сц ы  и ск ул ьп тор ы , п ер ен ося  ч а ст о  детали с  одн ой  
стр ой к и  на другую .

К а м ер он  каж дую  деталь кор р ек ти ровал  с о б 
ствен н ор уч н о , возм ож н о, даж е сам  намечал и  « т р о 
гал» на м есте . В  одн ой  и з эк се д р  тер м , рядом  
с  би бл и отекой , куп ол  р асп и сан  в  д ухе  при м и ти в
ной  эт р у сск о й  ж и воп и си . Так расп и сать  н е м ог  б ы  
н и  один п р оф есси он а л -ж и воп и сец , даж е и зощ р ен 
ны й в  техн и к е ри сун к а . Э т о  писал иди  даровиты й 
сам оучка  или утон ч ен н ы й  худож н и к , зн аю щ ий и  
понимающий! древн еан тичн ую  р осп и сь . Ч арльз К а 
м ер он  бы л и м ен н о таким  а втор ом -худ ож н и к ом . П о
эт о м у  в сё  го в о р и т  в  данном сл учае  за  то , ч т о  э т о т  
куп ол  он  «тр о н у л  и  п р ош ел » сам . Т о ч н о  так ж е 
ч^-вствуется е го  р ук а  в  л ю бой  ар абеск е , в л ю бой  
расп и сн ой  ф иленке дверей  и  в чекан ном  б р о н зо 
вом  у зор е , положо1Ш ом на м р ам ор  или стекл о.

С оп ри косн овен и е с  п о д л т т о й  отдел кой  а н ти ч - 
m .ix т(\рм, и зучен и е н е тол ь к о  их а р хи тектурн ой  
ф ор м ы  и  планировки, п о  и  их ком п ози ц и и  и 
техн ики  исп олн ения, отк р ы л о  перед К ам ерон ом  
ш и рочай ш и е тв ор ч еск и е  возм ож н ости . В и сн ол - 
неншг, нап рим ер, знам ен иты х ск ул ьп тур н ы х  ара
б есок  о н  по^риетил в  а ш п ч н о й  техн и к е ш ггер ес- 
Hj.ie MOMOHTI.I, уси л и ваю щ и е впечатл ение о т  сам ы х 
Т0 НК1П , едва ул ови м ы х ]м м ьсф ов  и  топ ов . Как 
живопн<-цы подчеркивали в ал ьф р еск о  к он тур  ф и 
гу р  и  рисун ка тон к ой , н егл убок ой  бор озд ой  в  сы 
р ой  ещ е  п ов ер х н ости  пггукатурки , так К ам ерон  
очерчи вал  таким  ж о  ш тр и х ом  скул ьп турш л й  к он 
т у р  ярабеск и . Э ™ и  он  достигал  бол ьш ей  с т р о 
г о ст и  ЛИ1ПГИ, т о н к о го  оттен ен и я  ри сун к а , ч и ст о т ы  
и  гр а ф и ч еск ой  оп ред ел ен н ости  всей  ком нозиции

п р и  л ю б ом  освещ ен и и , как б ы  н еж н о  и а ж у р н о  
она н и  бы ла задумана. К ам ер он  п ер вы й  прим енил  
указанны й с п о с о б  в  отдел ке Е к а тер и н и н ск ого  и  
П авл овского  дворц ов. П р оч ер ч и ва н и е  ск у л ь п ту р 
н ого  орн ам ен та  п осл е  н его  ста л и  п р и м ен я ть  Б рен н а  
и  К варенги , а затем  и  д р уги е  а р х и тек тор ы .

Б ь и о  б ы  тр у д н о  н ай ти  в  т в о р ч е ст в е  К ам ерон а  
к ак и е-л и бо об щ и е  кан он и зован н ы е ф ор м ы , к а к у ю - 
л и бо  «ш к о л у » . Н есм отр я  на зн ачи тел ьн ое ч и с .ю  
п ом ощ н и к ов  и  учен и к ов , он  не создал  оп ред ел ен н о 
вы раж ен н ой  ш к ол ы ; и  в се  ж е е го  значени е для 
р у сск о й  а р х и тек ту р ы  оч ен ь  велико.

Ч арльз К а м ер он  —  п ервы й  из а р х и тек тор ов  п р и 
вез с  с о б о й  в  Р о сси ю  н е  у ч ебн и к  а р х и тек ту р ы , 
как Ф ел ьтен  и  Р 1ш а.1ьди, и  н е  св о ю  зауч ен н ую  
или в ы р а бота н н ую  архи тектурн зто  ф ор м у , как 
К варенги , а ж и вую  apxHreKi^pi^TO м ы сл ь , увлека
тельны й р асск аз  о  Г р ец и и , Р и м е и  П ом пеях , о  
м а стер стве  античн ы х ар хи тек тор ов , о  к р а со т е  их 
п остр оек  и  вопл отил  в се  э т о  в  свои х  чуд есн ы х 
произведениях. О н  сам  увлекался свои м  рис\'нком , 
З-влекал за  с о б о й  и  зрителей .

К ам ерон , как к руп н ы й , гл у б о к о  увер ен н ы й  в  с е б е  
а р ти ст , давал сов ер ш ен н о  сам остоя тел ьн зто  тр а к 
товк у  ар хи тек тур н ой  ком п ози ц и и . О на, к он еч н о , 
н е всегда отвечала вкусам  и  тради ц и он н ы м  ф ор м ам  
ар х и тек ту р ы  е го  эп ох и , он а  м огла н е  н р ави ться  
р ути н ер ам  и  «преп одавател я м » а р хи тек тур ы , н о  
ар хи тек тор ы , бол ее  ч утк и е  и  бол ее  ж и в о  ищ^-щие, 
долж ны  бы л и  видеть в  каж дом  е г о  н овом  тв ор ен и и  
ряд цен нейш и х указаний, к о т о р ы е  м огл и  с>-ще- 
ств ен н о  вл и ять на  и х  а р х и тек ту р н ое  мьш1 .1ен и е.

В лияние К ам ерон а  на р азви ти е  а р х и тек ту р н ой  
м ы сли  огр ом н о.

О н о  бы л о  н а стол ьк о  си л ьн о, ч т о  е го  бл и ж ай ш и е 
ученики  и  пом ощ н и к и  —  Л укин, Ш р е т е р , Р огачев  
и  други е —  сов ер ш ен н о  бы л и  обезл и чен ы , н е  сум ев  
р а ск р ы ть  св о и  л и чн ы е дарования, —  так подавлял 
их свои м  талантом  К ам ерон ,

П од е го  влиянием оказы вал и сь все , соп р и к а са в 
ш и еся  с  е го  тв ор ч еств ом . О со б е н н о  ск а за .ю сь  э т о  
на тех , к т о  продолж ал  вс.1вд за ним  отдел ку  и 
стр ои тел ь ств о  д вор ц ов  в  П авл овске и  Ц а р ск ом  
сел е. Среди и н тер ь ер ов  Е к а тер и н и н ск ого  дворц а  
даж е п осл е  переделок м ож н о  видеть оста тк и  а р х и 
тек ту р н ы х  м оти вов  К ам ерон а. В н ек отор ы х  к ом 
натах дворц а  сохрани.1Ись в се  о сн о в н ы е  к ом п ози 
ци он н ы е но.ш ж ения К ам ерон а  —  свод ы , г р е к о 
ион и й ски е кол он н ы , п оддерж и ваю щ и е архитравн^ 'ю  
балку, в  нш и и  за  колоннам и. Э ти  ком н аты  п озв о 
л я ю т предполагать, ч т о  и.1и В. С тасов  сохран и л  
о сн ов н у ю  ком п ози ц и ю  и х  дек ора  или, ч т о  даж е и 
он , С тасов , н е и збег  п р я м ого  влияния К ам ерон а  
и  буквал ьн о п овтор и л  е г о  м оти вы .

И н тер есн о  от»гет1ггь, ч т о  ск о р е е  м ож н о  най ти  
м оти вы , з а и м с т в о в а т ш е  К варен ги  у  К ам ерон а , чем , 
н а об ор от , т . е . К ам ер он ом  у  К варенги . П ри  б ол ь 
ш ой  эр у д и ц ш ! и  б ога тств е  «а р х и тек ту р н ой  па
л и тр ы » К ам ерон а  э т о  естеств ен н о , К варен ги  л и ш ь 
бол ее ф ор м ал ьн о  и  м атем ати чески  в ы р а ж а ет  т «  ж е 
ар х и тек ту р н ы е  ф ор м ул ы , ч т о  и  К ам е1>он, Е с ш  К а 
м ер он , н ап ри м ер , в  св ои х  тер м а х , в  пави льон е 
«Х ол од н ы х  б а н ь »  |№шает ова.1ьн ы й п ор ти к  п о л у -
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i27. Проекты дверей с пашчншалш. Мотивы правого наличника получили развитие 
в палочнике дверей лЛиопской гостиной». Пз собрания Гос. Эрмитажа

128 Екатерининский дворец. Проект лестницы, поставленной Камероном на месте
*Китайской залы* Ринальди. Продольный разрез.'11з собрания Гос. 'Эрмитажа
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129. Екстертшпский дворег^. Проект «Купольной столовой^. Us собрания Гос. Эрмитажа

т . Екптгриттский лоорец. Проект чПа.гьм,тИ1 компатьп. Пз собрания Гос. Эртт ажа



131. Екатеринипский дворец. аКитайская за.га». Проект внутренней отде.1 ки с уст,ройсл1вом галлереи- 
выстйвки (лавок) китайской посуды- Разрез в сторону окон. Из собрания Гос. Эрмитажа
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132. Екатерининский дворец. Один из вариантов отделки ^Китайской зальп. Из собрания
Гое- Эрмитажа
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133. Екатсрипиткий дворец. Проект камина для «Китайской зальп. Из собрания
Гос. Эрмитажа
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выступающим и иол^вдиииутьт но фасаду в тело 
зданин, то  точно так жо посгупаот Киареаии и «Кон
цертной зале», абстрагируя мотни Каморона, ujjH- 
дав портику форму круглой ротонды. Выше уже 
было отмечено иовторенне нм каншчили с  «Вольера» 
Камерона на колоннах «К онцертною  зала».

Кваренги, как Maci^ep, эн ачитхьн о моложе Ка
мерона. Он нрнс,1ушнвался и присматрилался к 
Камерону и, конечно, особенно в первые годы 
пребывания в России, восхищался им. Поэтому 
только иепониманнем основ творчества Камерона 
ц Кварешт! можно объяснить ошибку тех, кто 
нрилисывал Бутуринскии дворец Кваренги. Под
линные чертежи Камерона опровергли эту атри
буцию, и эч^" с.1учай говорит не о  сходстве Ка
мерона и Кваренги, а о  с^тишком поверхноспвдм 
восприятии творчества Камерона.

Нельзя забывать основного различия в твор
честве того и другого.

Кваренги ие пршшма.1 и избегал глубокой архаи
ки греко-римской архитектуры. Он знал и вводил 
в композицию законченные, завершенные в своем 
развитии канонизированные архитектурные формы 
римского зодчества.

В отличие от  всех своих современников Каме
рон искал и нашел основу своего творчества 
именно в истоках глубокой архаики античности.

Устанавливая подлинную классичность в «клас
сике» конца X V III  в., Камерон открыл перед нами 
первичные формы становления классики в дале
кие времена чудеснейшего расцвета греко-рим
ской архитектуры, когда Рим обогатился за счет 
покоренной Эллады, когда довольно скромная до 
того времени римская архитектура вдруг подучила 
мощное насыщение греческими формами.

К сожалению, как в свое время римлян© не 
сумели понять сущ ности греческой архитектуры, 
так не поняли архитектуры Чарльза Камерона и 
его современники. Он остался непонятым до на
стоящего времени. Его упорно ставят в один ряд 
с  Фе-тьтеном, Кваренги, Бренна, Русска, Ста- 
ровым, даже Воронихиным и другими мастерами 
русского, так называемого «екатерининского клас
сицизма», срав1пшая его творчество с  творчеством 
указанных авторов.

Сопоставление Камерона с  канонизованными ма
стерами, т. е. с  мастерами, уже выработавшими 
раз навсегда основные формы архитектуры и в 
дальнейшем то.хько комбинировавшими их, при
вело к умалению значения Камерона. Его рас- 
сматрива,1и как талантливого дилетанта, допускав
шего явные ош ибки и не знавшего профессиональ
ных истин в архитектуре.

В течение всего X IX  в. архитекторы в .массе, 
кончая Академию художеств и строительные 
институты, знали архитектуру по учебникам. >Ки- 
вая архитектурная мысль все более и более за
слонялась арх1ггектурной школьной п}и>писью, и, 
вместе с  тем, забывалось истш ш ое значение твор
чества Камерона.

Нача.10сь «исправ.тение» Камерона. Архитектур
ные критики, анализируя его произведеггия, с  со
крушением отмечали его несостоятельность. Огра-

ниченшло чиновники-архитекторы, как было уже 
отмечено, це{)евернули «неряшливую» кладку сясь- 
ской плиты н а  леспш цо Камерона и обтесали ее, 
«как цола1'ается», о б н о в и .1И  роспись плафонов, 
«исправив» ее, ir т. п.

И 1Ч )лько архитекторы, обладающие истиннои 
аргистичностью, подлинные творцы и мастера, про- 
д о л ж а.1И  пытливо изучать сущность архитекгу])ы, 
и композициош1ые основы творчества Камерона. 
наводили их на правилыгые пути архитектурн01ч> 
мьинления. Об этом i-оворят работы крупнейших 
мастеров.

В их архитектурно-исследовательских трудах, в 
проектах и пос“гройках Петербурга можно видеть 
отзвуки творчеспза Камерона.

Влияние Камерона на развитие архитектурной 
мысли сказалось, конечно, не в первые годы его 
работы в России, а в последние, когда не только 
его проекты, но и законченные nocrpoiiKH уже 
с достаточной определенностью позволяли судить 
о его творчестве. Распространение его артистиче
ских взглядов в значительной мере задержива.юсь 
недоступностью его пр<^изведений, для ознаком.1е- 
ния с ними широких кругов архитекторов. Каме
рон работал исключительно для двора. «Интимные 
комнаты» Екатерины II, конечно, были недоступ
ны для публики, а тем более для осмотра архи
текторов; дворцовые постройки находились в за
крытых дворцовых парках Царского села и Пав
ловска.

Таким образом, только ограниченный крут архи
текторов, приглашаемых к работам во дворцах, 
имел возможность воочию видеть произведения 
Чарльза Камерона, остальная же масса архитекто
ров не могла знать их. Это обстоятельство чрез
вычайно существенно.

Все это  привело к тому, что, несмотря на це.тый 
штат учеников, определенной школы Камерона не 
образовалось, что ближайшими продолжателями 
композиционных тенденций в нача.че X IX  в. оказа
лись только архитекторы, имевшие заказы при 
дворе, И что, наконец, ни одна из работ Камерона 
не была опубликована.

Ближе других к Камерону по характеру своего 
творчества и архитектурных исканий был Андре!! 
Воронихин, оообепно в началыгый период работ в 
Павловске.

Bopoirnxiffl. наибо.1ее глубоко проникся ве.1ичиеч 
классической архитектуры Греции и наибо.тее 
ц€1гимого Камероном периода агатеза архитек
туры 1*има и арх1гтек^ры Греции. Общая кон
цепция некоторых его построек, например Строга
новской дачи, основана на приеме, использован
ном в термах Камерона, — на высокую русто
ванную аркаду цоколя первого этажа посгавлена 
легкая иошйская гал.1ерея. При реставрации Пав
ловского дворца после пожара Воронихин всюду 
как Бы продолжает и развивает композицию Ка
мерона.

Многое он разрешил совершенно заново, часто 
даже пе подра5кая Каме1юну, но удивтггельно 
топко, в к01ггакте с  ним. Камерон настолько был 
понятен Воронихину, что многие интерьеры Пав-
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«ороаихп иы м , II п о- Этч> соппало по вромепи с  таким же ф орм алисгн- 
«И т1 .гп  К амерону («1 реческиИ зал», ческим ш лош еиием  к архитектуре Греции,
бюдь и  Д1>') Ь оииы », вести - Именно тогда-то слепое подражание К амерону

Ип/*,й ^  замедлило отразиться на делом ряде здании
хин , f Камехюна В орони- П етербурга и  31осквы . Даже и сейчас нетрудно
в IIeTeiv(>vm*v '  Ф ® "^ -*ьству  Казанского собора  видеть следы этого  направления на многих домах

 ̂ Ио^юяихнн 11римеш1л в  каче- Ле1ишграда, например в доме на углу ул. Д зер-
^ “  Набережной р. Ф о н ^ ^ и ,^  в  ^ i e

К а м е р о н а -п у д о ж ск н и  камень. №  14 по ул. Гердена и  в о  многих других- в
соб1) С ‘ ' 'к а ™ е ^ 1Г с г ^ т ™ “ " ’* “  композиции М оскве пе])елевы Эрехтейона м ож но встретить
п т ш Г  н д е ю -р и м с к и и  крест в  в архитектуре Доменико Джилярди.
к1м о 1ша,1Е н  “  обстроив ее Немного позднее, в  тридцатых годах X IX  в.,

BopoHibVHH Выл единственным в своем роде п р о - bC S ^ ' ™ ®

Александр Брюллов, увлеченный раскопками п ом - 
с ш г о  с Х п Г Т  ^  Колоннада Казан- пейских терм, снова вернулся на путь исканий
S Z r a a  S L M v  “  строгости  архитектурных ф орм  раннего 1> и м а \  Грении.
Г  ко^н на^я ^  ГР^Йии напоминает Конечно, непосредственности реш ений Камерона
и колоннада Горн ого  института. уж е нельзя усм отреть в работах А  Б р ю н о в а - ему
ство  Камерона на творче- меш ают и ' его  связы ваю т ш кольнью ’ традиций

T o v r T T  лГ" Академии худож еств и стабилизация a p x iJ ^ K T ^
К а м Е ^  но значительным последователем пых ф орм  ампира. Однако он  уж е не огра н и ^ Е
явля1сТ Рго n m Z  » ДРУ™м роде, вается канонами римской apxитe«тJpы и ifo при-

помощник и непосредствешшв за- меру Камерона тяготеет к Грепни
п ! ^ й ” о л Х ? Т Г ”  Эрехтейон з в л - т  снова колоннаде Штаба
ра‘^ : г 7 - Г о Г б а ; : г Т н  ; Г н Г „ т ' с :
рона главным образом  технику и м астерство неоклассицизма николаевского ви ем ега  а о х и т«к ’
ишолнення, подлив, та* сказал., но наследству, тора ш З н ш н е й д е р а  я  д Г ™
его мастеров для отделки Павловского дворца и XIX в ,  без вдохновения”  и у б ™  hT oC hhS
Михаиловского замка. Для иосгройкн Михайловско- подражавших Камерону
КачГоона «  постройки И нтереснее отметить влияние Камерона на а р хе -
Камерона в Ц арском  селе и  использованы все за- текторов более близкой нам эпохи  —  ппел1)ево1ю
готовленные для новой колоннады Камерона кар- ционного классицизма начала X X  в к о м а  м о-
^ о л ы т Т ^ ^  ” -5 поэтом у дерну была противопоставлена русская к и сси к а
= в с Г Г з Г к а “ “ ‘  ■“  '  Архитектурнь-е”  искания бы ли н Г и ^ а в Т и в '-н П и :

м е д ^ ш е е  после него поколение архитекторов. В ^ т  период ™ о р ™ Й т в 7 к а Х о т а  должно
Г ’ Р«Д помещений Екатери- было р л е ч ь  архитекторов, и  он о действите 1ьно

нодошел вплотную к произведе- увлекло их.
ГгГтТ Камерона и, как мастер менее самостоятель- О но отразилось в работах таких мастеров того
™ р ’. , ^ а  “ "■I оба»™® его времени, как В. А. И. А. Фомин, и пело#

в '  ОГЛ,„не от  Воро^хана, Стас«. заим с„о- 
вал в творчестве К амерона не внутреннюю логику. По в произведениях Камепоня -тг*я
не установки, а вн еш тте  н а и б о л «  резко бросаю - только «патентованную» красоту. О б м е м ш  копи

в глаза детали и  ^юрмы. Э то не замедлило ровали и буква.1ьпо брали n eib ie  ф рагм ееты  и
отделок интерьеров части его  построек  и отде^юк. П е р е н о си ц  на н о -

дш рца, и  даже на крупных, основны х его  архитек- вые постройки его  детали, н е уг»\^1яясь п о
L Z Z  Г ’ «  ««>  т в о р ч е < ^  ’ :>глз15ляясь п о
шсшгои церкви в  П етербурге. Только Tvironr п т,о.„

В Грузш .е, поместье 5 р^?чеева, в строительстве с т р Г г Г ь с ? :Г " ^ ^ . п : в ь П "
которого Стасов учаспю пал совм естно с  Менеласом, и  творчества KaMeijoira п р и о б ^ т -ш т
одним из соотечестт,н ни ков Камерона, неносред: денств/ггелыгое з н а Х е  ^ля нас
ственпое влияние Камерона обнаруж илось в архи- М ы осунгествляем тт1«чу>тпо1«1^п«
m S r  с Т м и Г '  Первозва1гаого, задачу создания советской  архитектуры”  П р Х ^ 1?
по 1ТИ Букпплыю повторивпш й камероновскую  которы е стоя т  пепет нами
коло,ш а.,у „,ш „л „он а  .Т | »х  грац ш Ь  „  {т а в л о Л е . 11а‘ „  и у Г о

= s ;s = ? ;s =  = £ ? j= r E = s
чало формалнстичоского подражания Камерону. подлинной классики. пониманию
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*1арльз Камерон своими производсннямн показы
вает нам, как, примени» нриицнны архитектуры 
антично1ч> Рима и Греции к постаилеииым за
дачам, можно достигать uau.i)''uuux решении; как 
можно нриттн к онреде.1»нным решениям и фор
мам, не подчиняя сущ ность задачи форме, а, на
оборот, облекая внугреагаео оодержание задания в 
соответствующ ую форму. Камерон учит нас, что 
это  одинаково приложимо как к большим, грандиоз
ным, сверхмасштабным задачам crpoirrejibCTBa, так 
и к самым, каза.10сь бы, незначительным, скром
ным архитектурным «забавам».

Сво1П1и произведениями он говорит, что нужно 
не только знать законы арх1ггектурных ордеров

античности, регламентированные архигекторами 
1{оз|)ожде11ия, но также смело искать в них новые 
»;]аимоотношения и формы. Своими работами и 
своей жизнью он показал нам, как должен архитек- 
1ч>р любить свое искусство, беспощадно бтю тьея  
с  безраз.шчием и равнодушием в своих соЪствсн- 
ных Н|м>извед|еш1ях; он показа-i, что архитектор —  
это TaibKO тот, кто осознал архитектуру во всем 
е «  развитии от  началышх истоков ее в м убокой  
д р вн ости  до Д1ЮЙ его современности. Творчество 
Камерона я а ю  показало, что жизненно только то 
искусство, которое не замыкается в узких проф ес
сиональных рамках, которое всеми корнями связано 
с  запросами своей эпохи.

TM«Dopow.Krt

. А .
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1 T h i e m e - B e c k e r ,  Allgemeines Lexikon der bilden- 
den KUnstler, 1912, VII, p. 91—92.

2 T h i e m e - B e c k e r ,  Allgemeines Lexikon der bilden- 
den KUnstler. 1912, VI, p. 345—347.

® С в е д е н и я  о р о д е  К а м е р о н о в  из 1шкга 
Burke ,  Sir Bernard, А genealogical and heraldis history 
of the landed gentry of Great Britain and Ireland. London. 
Harrison. 1871. (Берк,  c?p Бернард, Генеалогическая 
и геральдическая рстория земельного дворянства Велико
британии и Ирландии. Изд. Харрисон, Лондон 1871, 
стр. 197).

«...Род Камеронов из Лохлеля» (Lochiel).
Фами.тпя «Камерон» насчитывает в Шотландии зна- 

чительиую давность (первым упоминается в книге До
нальд Дью, Donald Dhu); глава клана Камеронов 
вывел их из того состояния упадка, в котором они 
оказались в результате борьбы с лордами, и восстано
вил владение имениями, которьиш они раньше обла
дали...»

Дональд Камерон, из Лохиеля, капитан клана Ка
меронов, со зпачите.1ьныи количеством своих людей стал 
па сторону претендента на англнйсинй престол Чарльза- 
Эдуарда Стюарта р 1745 г. и участвовал в нескольких 
сражениях. После битвы при Куллодвне он бежал во 
Франдню и там получил командование полком в Аль- 
бани. Он был женат на Апис, дочери сэра Джемса 
Кэмпбелл, пятого баронета Охинбрек, и оставил после 
смерти, в 1748 г., старшего сьша ir цас.то.̂ пика Джона 
Камерона, эсквайра из Лохие.м, капитана полка Аль- 
бапи. Джон Камерон умер в 1762 г., оставив пас.1сд- 
1П1КОМ едииствегаюго своего брата Чарльза Камерона, 
эсквайра из Лохиеля, которому было разрешено вер
нуться [в Англию] и K0T0pi.rti употребил свое в.шпнне 
на людей Лохиеля, чгобы обратить их на службу пра
вительству. Оп был женат ни мисс Маршалл [miss 
Marshall] и бт.гл отцом Дональда Камеропа, эсквайра, 
из Лохиеля, восстаповлстпгого в правах иа зсмс.1ьш>ю 
владения по акту общей ам1шстии 1784 г. *

* Д о н а л ь д  К а м е р о н * ' .  18 S 6 . D i c t i o n a r y  o f  N a t i o 
n a l  B i o g r a p h y ,  v . V m ,  b y  J n m e s  V V e s tly - f iib s o n , p . 2 8 9 - 2 9 0 .

Камерон Дональд (1 6 9 5  ( ? )  — 1 7 4 8 ) , известный во
обще как «благоро,тш.гй Лохиель», бьи во время мятежа

* С в е д е н и й  о  ж и з п и  и  с м е р т и  Ч а р л ь з а  К а м е р о » га  
в  д атп гом  т р у д е  ire  п р и в о .т и т с я , п о м д л м о и у ,  в  с и л у  о т 
с у т с т в и я  и х  в  < к1тии и ал ы 1ы х с п р а в о ч н и к а х .  —  R. Т. 

Д о н а л ь д  К а м е р о н  —  о т с д  Ч а р л ь з а  К а м е р о н а .
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1745 г. вполне зре.1ым человеком. Точная дата его 
рои{дения неизвестна. Его отец, полковник Джон Ка- 
мерой Из Лохи€ха, бежал на континент, 6уд>'чи пришан 
виновным в государственной измеие и лишенным иму
щественных нрав за участие в мартовском мятеже 
1/ 1э г.

в начале 1745 г. Джемс (Яков) Стюарт (старший 
пр^ндепт) нристунил к переговорам с Камероном.

Юный претендент Чарльз Стюарт высадился в Бо- 
родае и обратн.1ся за поддержкой к горцам 2S июля 
1745 г. Это обращение, очевидно, было так убеди
тельно, что Камерон привлек своего брата Арчибальда 
к переговорам с нринцем. В одном из последующих 
совещании Камерон советовал принцу скрыться среди 
горцев до прибытия подкрепления из Франции, но 
принц этому совету не последовал.

Смотр кланов состоялся в Гленфинанне 19 августа, 
ламерон явилгся с в̂осемью сотнями своих людей. Чарльз 
Стюарт внезапно объявил войну против курфю^та 
ганноверского и провозгласил королем страны «Яко
ва VIII». Принц остановился ва несколько диеа в доме 
Камерона в Axnaitappn, где было достигнуто соглашеаие 
о восстании.

Припц Нкччал смелый поход во главе двеиадпати 
It^epona” ”̂*'̂ ’ ^  которых две трети составляли люди

В начале похода восставшие увлеклись грабежом, 
однако быстрая расправа Камерона с одним мародером 
в связи со справедливыми и туманньши правидами его 
Д1ГСЦИНЛ1ШЫ, придали его сб1>одной армии достойный 
характер. Мятежники не встретали сопротавлеши в 
своем ДВИЖСИШ1 на Эдпнбург.

Несколько влиятельных .пгц отказалось от слу жбы v 
принца, и, когда они бежали в Вестпорт, Камерой 
бросился на нх людей, обезоружил гвардию п утром 
17 сеетября рахватпл город.

Всюду ш  время похода благоразумие, храбрость в ми- 
ло^рдте Камерона были всеми восхваляемы.

Он был главным предводителем мятежников в битве 
при Куллодене 16 апреля 1746 г. Битва была про
играна. В этом сраж-ении Камерон был серьезпо ранет. 
Чарльз Эдуард бежал с поля сражения; 1 июня того 
же года Камерон был обвтгсн в государственной яз- 
мсио и лишен прав гражданства. Он скрывался в тсче- 
ние двух мосяцов в своем родаом округе, потом вернулся 
к границам leiraaxn и жпл в полуразрушенном ша
лаше, в c T o p o i r e  от Ьенальдсра. 29 сс1ггября Каме;хщ 
его брат и другае эми^миты уедали »а Францию.



Когда 1\ам<чи>и илолпс опрапился, он пршшл командо
вание полком lUbtiuHijeB ua французской службе. Пр1|иц 
Чарльз стад ymcJwM Альбаин. Во францу-зско!! хронике 
того »p«>icuii мы читаем, что Камепон нрнсуп’стиовал 
на приеме в B«̂ к̂•ллl̂  ̂ ш кач^чтье «нггальмейстера». Его 
отец (Джон Камерон) скончалсд в Ныонорте но Фланд
рии после долгой три.хцат1ггрехлетиец ссылки; в 1748 г.
В том же году скончался и Дона.и.д Камерон (23 ок
тября). У ©го жены Анны, дочери сэра Джемса Кэмп
белл, пятою барона Охинбрек, было три сьша и че
тыре дочери: Джои, который наследовал у своего отца 
1фдк адьбан;цев и был позднее каииганом Kopo.ieuciau 
шотландцев на французской с-гужбе, умер в 1762 г.; 
Джемс (Яков), капитал коро.1еиских шотландцев иа 
той же служ^, умер в 1759 г.; Чарльз нас.1едовал от
цовский клан горцев. Он возбудил дело об откупе у 
британской короны части недвижимого имущества на 
льготных условиях и патента на до.1 жи»сть командира 
71-го полка фрезерскшс горцев, в 1соторый он выставил 
роту из люден своего клана по собствешюй инициативе. 
Сформировапная Камероном рота во время его болезни 
определилась иа инострашхую службу, — Камероиы от
казались выступить с  ЛИМ. Поспеншв в Глазго, чтобы 
уговорить их, он заболел й вскоре после этого умер *. 
Пз четырех дочерей Дональда Камерона Изабелла и 
Генриетта вышли замуж за офицеров французской 
службы; Дженни постриглась в моиахпиМ'  ̂ и Дональда 
умерла в детстве.

® Бромлеи в своем «Каталоге гравированных портре
тов» упоминает портрет Доиа.чьда Камерона, «прекрас
ный, во весь рост в костюме горцев», но умалчивает 
об ИЛ1СНП художника и гравера.

Когда сэр Вальтер Скотт был в Риме в 1832 r.j 
он посетил виллу Мути в Фьескати (villa Muti at 
Fiescati), которая была в течение гаогих лет люби.мей- 
шей ^зиденциен кардинала Йоркского, епископа Ту- 
скулаиского (брата принца Чар.1 ь̂ а Стюарта). Там на 
картине, изображающей празднество пои дворе карди
нала, Скотт обнаружил один портрет, похожий на вд- 
ображение, некогда им виденное, Камерона из Лохиеля, 
которого он описывает как человека с угрюмыми, стро- 
ги>ги чертами лица.

в Клан  К а м е р о н о в .  По кипге «The Tantans of 
the Clans and Septs of Scotland with the arms of the 
Chiefs», V. I. Edinburgh and London 1906.

Первым представите.1ем клана Камеронов можно счи
тать Дональда Дью (упомипанпе около 1411 г.), по 
которому глава рода Камеронов носит с в о е  poAOBioe имя 
Дональда.

Источники приводят дово.1ьно пос.тедовательную ро
дословную предводите.1я к-хана Камеронов по прямой 
линии до Дональда, известного нод именем «благородного 
Лохиеля».

К сожалению, историки не отмечают чрезвычайно 
серьезного обстоятельства в жизни клана Камеронов — 
изгнания из Англш! «благородного Лохие.1Я», лишения 
его имущества, прес.1едования его правительством, ре
прессий, которым подвергся клш, и т. п. Это обстоя
тельство, принимая во внимание его продолжительность, 
равную почти половине столетия, конечно, должно было 
привести к полно.му забвешпо дальнс11шей жизш! Ка- 
меропов-эмигрантов и в частности деятельности одного 
из Ш1Х —  архитектора Чар.1ьза Ка.мероиа. Э™ создало 
вокруг его имени таинственность. Сведения о Дональде

• Так как о смерти Чарльза Камерона нет точных 
сведений, то более правдоподобный яв.1яется предположе
ние об его окончате.1ьном отъезде, noc.ie неудач:пой по- 
пыгки добиться рсаби-штации, в Россию ко дворцу Ека
терины II в качестве архитектора.

•• Джсннн Камерон — ис она ли была принята при 
дворе Екатерины II? Екатерина II упомшхает в письмо 
к Гримму о Джении Камерон, говоря о приезде архи
тектора Чарльза Камерона. П не она ли также та Джен
ни Ка.мероп, которая о,пюй из первых шотландских 
женщин прибыла в армию принца Чарльза Стюарта и 
совершила с ним весь поход, самоотвержето деля с 
ним все радости н невзгоды восстатая («Ргмюе Cliarles 
Edward» by Andrew Laod. London 1200, pp. 72—14o).

KaMCiWHe мы привели в примечании 4, ничего ирии- 
циниильно нового в гашго, иа которую мы здесь ссы
лаемся, — нет. ,  .

1\ак мы говорили, Дональд Камерой бежал во ч ран- 
цню, где умер в 1748 г. В главенстве над кланом 
ему наследовал его старший, леясенатый сын Джон, 
умерший, как мы указывали, в 1762 г. Джону на
следовал его брат Чарльз, т1)стнй сьпг «благородного 
Лохиеля» (более подробно см. в иримечашии 4). Ои умер 
в 1776 г. *, а ему наследовал его малолетни» сьш 
Доиальд (всего 7 лет от роду)- По амнистии 1784 г. 
Дональд был восстановлен в правах на родовые име- 
1П11Д с уплатой иоци в разме1>е 3432 фунтов.

’’ К а м е р о н ы  из Лохиеля .  Камероны Mait-Джш- 
лони (Mac-Giilonie Cameron) обычно считаются старей
шей линией клана, а Камероны из Лохиеля — старшей 
семьей в младшей линии. В 1492 г. о глаа1е Камеронов 
из Лохиеля говорится как о «капитане клала Камеро
нов», но в 1528 г. iKopo.ib пожаловал ему хартию, 
которою все его з«и.ш объединя-шсБ в баронию Лохиеля, 
и в которой капитан клата впервые обозначался по 
местности — «из Лохиеля» (of Lociel).

8 «Prince Charles Edw ard» 1900. Энциклопедический 
словарь Брокгауз и Ефроя, X X X la , вып. 62, сгр . ко6-ЬЬ7.

“ T h i e m e - B e c k e r ,  AJlgemeines Lexikon der bil-
denden Ktlnstler, V. , „  ^

The Baths on the Romans by C. Cameron. 1/ /A
lab. XXTII. ^

La grande encyclopedie, t. 8, p. 5U>—50».
12 Сборгшк и м и .  русск. исторического общества, т. А V и.
и Отделение рисунков Гос. Эрмитажа, собственноруч

ная записка К.1ериссо к плану античного дома.
Сборник имп. русск. исторического общества. Пись

ма Екатерины II к ФальконЭ) 23 февраля 1774 г.
16 Т а м же, письмо Фальконэ к Екатерине II, 24 де-

'^ж^ т. XXIII, стр. 157 и И Э. Гра^рь,
История русского искусства, вьш. XVI, гл. АА1,
стр. 364.

17 Сборник имп. русск. исторического оощ«ства.
18 Именные высочайшие указы, объявленные от раз

ных особ, 1779 г. Записка Безбородко г-ну К а ш к ^  
№ 37, распоряжение 8 от 2S/VIII (Бывш. Архив Цар
скосельского дворцового управ-тения, оп. 94/76).

19 Архив Павловского дворца-музея. 1781 г., ло.
В. П. Т а л е п о р о в с к и й ,  Камерон в Паваовске. Пет
роград 1924, стр. 61.

20 Именные высочайшие указы, объявленные от раз
ных особ, 1795 г.: а) Письмо Петра Турчаниновд от 
16 августа 1795 Г;, № 23; б) письмо его же от 27 ок
тября, № 31.21 Бывш. Архив Царскосе.1ъского дворцового упра^ 
.тения. Книга именных высочайших указов, данных тай
ным советникам Кашкпжу, Изъединову и конторе цар- 
юкоиН в  1783-1801 ГГ.

«Госнодип статс1шй советник Леонтьев. Из числа имею
щихся в Царском ce.ie статуй, отпустите под расписку 
архитектора Бренны те, кои от Вас им будут потре
бованы.

Пребьгоаем Вам благоск-юнны.
Павел

В Пав.1 0 вске
Апреля 26-го дня
1798 года».

«М. Г. мой Михаил Григорьевич".
Так как Е. II. В. указать соизволил г-ну графу Шуа- 

зелю выбрать в Царском оеле статуи и бронзовыю
* В этом источнике, нак и в цитируемом выше (при

мечание 4), говорится о смерти Чарльза Камерона. 
В первом источнике говорится, чго Ч. Камерон умер, 
но не приводится никакой даты. В данном же случае 
приводится дата 1776 г. — явно неверная. Поскольку 
песомне1ШО, что Ч. Камерон — это ичеиио архитектор 
Камерон, пртгехавшкй в Россию в 1779 г.,— ясно, что 
п данном случав мы имоем дело с вымыслом историка, 
утерявшего Камсроиа из BU.iy.

•• Пз-ьедипов.



'̂ЦМ1 , то и прошу покорнейше В. Прс-ва по поислешпо 
Ь. й. ояо1ч> г-на графа Шуа^ля допустить рассмотреть 
все места н попшс и что по усмотрсшпо найдется для 
его выбора годным выдать без задержания ему.

Пребываю с ист. почтением граф Внельгопскш!.
6 июня 1797 г.»

** 1 о  ж е, Письмо Трощииского к А. И. Леонтьеву 
от 14 ноября 1801 г.

«Милосгивы11 государь Moii A.iouceii Ива
нович.

По отношению ко »ше Вашего Преиосход1ггельства 
о исходатанствованиц отпуска суммы, потребной на 
починку варскооельскои ко.ишпаднои Галиереи, гос. им
ператор по докладу моему В1Ысоча1 1ше повелеть зше 
изволлл ос^домлться у Вас, на перед, кто из архи
текторов, Ка.мероп ли я.ш Гварепги, строил ту галле- 
рею, о чем прошу меня уведомить, пребывал в про
чим! с совершенным почтением

^ „  Покорный слуга Трошннскии.
В С.-Петербурге
Ноября 14-го дня 1801 года.
Его Пр-ву Леонтьеву».
** Т о  же. Письмо адмира.1а графа Кушелева к 

унрав.1Я10ш<!му Царским селом Леоитьеву, № 14.
Т о же. Письмо № 18 от 10 августа 1800 г.
Н. Е. Л а н с е р е ,  Чарльз Камероп, 1924 г., стр. 15. 
Пме1шые высочайшие указы ж пове.1еиия с 1799 

по 1804 гг., № 66. Письмо Дмитрия Про1коф. Трощиа- 
ского к Его Превосходительству Артамону Александро
вичу Тарсуиову, № 66, dr 1 згая 1802 г.

27 н . Е. Л а н с е р е ,  Захаров и его Адмиралтейство. 
«Старые годы», декабрь 1911 г.

28 Бывш. Архив Царскосельского дворцового управ- 
•1^П1Я, Л» 143. Дело по прошешгю вдовы apxirreiCTopa 
Камерона о продолжепнн ей пенсиона по отъезде* lee 
за граннйу. Начато 23 мая 1816.

«Получено 23 мая 1816 го̂ да!. 
Всеавгустейший Монарх.
Все»шлостивейнгий Государь.

По монаршему твоему, ве.1икий го'сударь, соизволе
нию, получаю пожалованный за службу умершего мужа 
моего архитектора Камерона пенсио.н по 1500 рублей 
в год от высочайшего Кабинета по указу 1812 года 
апреля 16-го дня.

Но болезненное мое состоянгае при всех стараниях 
медиков не позво.вдет быть в России, и, следуя совету 
их и лейб-медика Внл.ше, решилась ехать пыне в 
Анг.ппо дл!Я язлечбиия моих припадков.

По сему приемлю смелость испрапптать творческой 
вашего пмп. вел-ва милости позволить мне отъехать 
в Англию (̂о выздоровлепия, со всемилостивейшим оста
влением к получшшо мне того пеноиопа к содержанию 
по моей бедаости.

Всемплостивеишт! Государь,
Вашего НМЛ. вел-ва 

Верноноданная 
Вдова KaTcpinia Камерон, урождсннал Буш. 

Мая 18 1816 года. ^
Объявлено высочайшее нове.тснис 
управл. Кабш1Стом 31 мая.
Высочайшим ука{»ом ооизво.тено 
29 мая производить пеисиои в
Рос ГИИ».

«Копия.
Дм1гтр1ин Алсксапд|юш1ч '. Вдове умершего apxirrcK- 

тора Камерона всемтслостивейше новслено производить 
1ГЗ Ка6|ин!ста п пеншо1г по тысяче пятисот руб.1сй л год, 
оо дня смерти ее мужа. Пребываю вам благосклотгьп!

На ПОДЛ1 ГННОМ подписано собстт»енпою его имн. вел-ва 
рукою тако: А.текгапдр.
В Впльне
16 Апре.1я 1812 года».

Управляющему Ka6iniCTovt д. т. с. Гурьеву, 
«Ми.югтивмй Государь /tMirrpnii Александрович. 
Государь император вмсочайше повелеть мне изволил

* У п р а в л я ю щ и й  к а б и н е т о м  д е й с т и и г с л ь и ь г Ц  т а й н ы й  с о 
в е т н и к  Г у р ь е в .
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с-ообщить Вашему высокопреиосходигс.1ьству, чтобы вдо
во архитектора Камерона, отъезжающей цьшв в Англию, 
производить пожалованный из Кабинета пепсиотг и во 
ирема пахожденил ее в чужих краях.

Испо.1няя сим монаршую волю, имею честь быть с 
совершенным почтением и 1Ц>еданиостью

Вашего высокопрев-ва нокорноишш! слуга 
Подписано: Князь Алексан.ц) Голицын.

Л» 300
В С.-Петербурге 
31 мая 1816 г.

Его Высокопревосходительству Д. А. Гурьеву».
2̂  «С.-Петербургские ведомости». 1816 г. Объяв.1енш1

06 отъезж аю щ их:

1) № 62, пятница, августа 4-го дня 1816 года, 
стр. 615. Отъезжающие... Вальтер Камерон, англий
ский купец, и Катерина Камерон, жнвш. в Большой 
МИ.1ЛИ0НП0Й в доме графа Орлова под № 14—1.

2) № 63, вторник, августа 8-го дня, стр. 629.
3) № 6, пятница, августа 11-го дня, стр. 640.

Я к о в к и н  Илья,  История села Царского, в трех
частях. 1834 г., часть III, стр. 416—424.

О г ю с т Ц е р р 3 , Мысли об архитектуре. «Архи
тектура СССР», 1936 г., № 1.

Бывш. Архив Царскосе.1ьского дворцового управле
ния, Taic нарываемая «Конторка», 1785 г.. Л» 146 в  147.

а) Письмо кн. П. А. Го.1шцьша с запросом о поведе
нии и о  работах Кавальяри.

б) Ответ А. П. Кашкина с аттестацией Л>т1джи Ка
вальяри.

Т о  же. Именные высочайшие указы, объявлеп- 
ньге от юазных Oico6. 1780 г., № 52. Записка полк. Тур
чанинова от 29 'июля 1780 г., пункты 7, 8, 9.

Т а м ж е. Письмо Турчанинова к управ.шюшему 
Ца1рским селом А. П. Кашкипу, № 53.

Т а м  же, № 30. Письмо А. Безбородко Кашкину 
IOT 1 ноября 1782 г.

Т ам  же, Письмо П. Турчанинова Кашкипу от
21 октября 1793 г., № 42.

Т а м  же. Письмо П. Турчанинова Кашклву от
7 ноября 1793 г., № 45.

^®Там же, Письмо П. Турчанинова Кашкину от
16 ноября 1793 г., № 51.

Т ам  же, Письмо П. Турчанинова Кашкину от
9 ноября 1793 г., № 46i, и от 21 ноября 1793 г., Л« 52.

Т ам  же. Письмо П. Турчашшова Кашкину 1793 г., 
№ 47.

Бывш. Архив Царскосельскч)го дворцового управ- 
летгая. Акт, представленный С. Ф. Стрекалову от'архи
текторов Ивана Старова и П.тьи Неелова и каменных 
дед мастеров Тимофея Насоиоаа и {итальянцев Pj'ccKa п 
Ванония.

Рапорт: «В силу Выс. Повеления но приказанию 
В/Прево-ва производимые па Царс.ком селе архлггектором 
Камероном строении но данной ведомости осмотрены...» 
(пункты 6 и 7).

“̂ Т а м  же. Именные млсочайшие указы, обьяплен- 
1П.10 от разных особ. Письмо II. Турчаштнова к 
М. Г. Изъединову от 26 февраля 1796 г.‘, JVs 5.

Т а м ж е. Письмо П. Турчаппнова от 4 i-ентяОря 
1792 г., № 269. ‘

‘ 2 Я к о в к и н  Илья,  История селчт Царского, в трех 
частях, 1834 г., часть 1П, стр. 320.

Иментлс высочайшие указы, 1785 г.
‘̂ Т а м  же,  Письмо П. Турчанинова Кашкипл от 

21 мая 1789 г., Лв 216, оп. 94,76.
Та м же.

‘ в В. Н. Т а л с п о р о в с к н й, Павловский парк, 1923 г., 
стр. 69.

Б ы в ш . А р х и в  Ц а р с к о с е л ь с к о г о  д в о р ц о в о г о  у п р а в 
л е н и я . И м е и н ы е  в ы с о ч п й т н е  у к а з ы .  П и с ь м о  А д с с с а н д р а  
Б е з б о р о д к о . Н о я б р ь ,  1782 г.



Ч к 1‘ Т  ЕЖИ К Л М К I» О II л
л . П О Д И И С Н и К  С О Б С Т Н Е Н Н О Р У 'П И Л : 

4 K P 1 E V K U  Ч Л Г Л Ь З Л  КАМ1Л*0НЛ

I. llABJOBCKlli't ДВОРЕЦ-МУЗЕЙ

1. Боковой (}>асад С1>еднсго корпуса дворца. Чертеж. 
Тушь без покраски. Л» 311/а. Подпись иером: «Сатсгсш. 
Mai -2,1783».

2. Фасад га.иереп со  стороиы парадного двора. 
Чертеж. Тушь без покраикп. Лг 314/а. 11одпись пером: 
-Cameront.

3. Пла(|>он столовой первого этажа. Чертеж. Тушь Сез 
покраски. № 349/а. Подпись кистью: «Сатегоа».

4. Карилз CTOJOBoii иияигего этажа. Шаб^юп. Тушь 
кистью. Пропорошсп (протыкан по контуру iir.ioii). 
JNa 350/а. Подпись юютыо: «Cameron А. М. 1ш. Feb. 24, 
1784».

5. Капитель пшястра в  столовой первого этагка. 
Шаблон. Тушь п«ром и кистью, разрезная липпя под
крашена, собствешюру'шые пометки. № 351/а. Подпись 
пером: «Cameron А. М. Im. Feb. 27, 1784».

6. Отделка бпл.гаардпои первого этажа. Чертеж. Тушь 
без покраскп. Л» 355/а. Подпись тушью: «Сап\егоп Л. М. 
Im.».

7. Отделка бил-шардноц первого этажа. Разрез, чертеж. 
Тушь. № 354/а. Подпись кистью: «Cameron А. М. 1т.»

8. Карниз бнллнардпои комнаты. Шаб-юн. Тушь с под
крашенной резной липие!!. № 356/а. Подпись хсистью: 
«Cameron А. М. 1т. March 12. 1784».

9. Про<})плп тяг п порезки биллиардной комнаты. 
Шаблон. Тушь с  подкрашенной резной линией, со&ст- 
ве1шоручные пометки. № 357/а. Подпись кистью: «Ca
meron А . М. Тт.».

10. Отделка зеркальной залы или тапщова.1ьной. Чер
теж. 39,5 X 63 см. Разведеииая туш|Ь, без отмывки, над
пись чериила>т: «Рпсова.1 Шшолай Рогачев». № 107/а.

11. Таивова.1ьная зала. Шаб.юн. 66,5X101,6 см. Фрпз 
н карниз. Тушь, вертикальные линии вычерчены, все 
остальное пспо.шено кистью, разрезная .шния подкра
шена. JV» 108/а. Подпись кистью: «Cameron А. М. Im. 
July 22, 1784».

i'2. «Молочпя». Фасад. Тушь, отип,гг п подкрашен 
акварелью. Л» 103/а. Подпись: «С. March (? )  1784».

13. «Храм дружбы». План. 63X85,5 см. Тушь, аква
рель. Л» 146/а. Подпись пером: «Cameron А. М. Тт.».

14. «Храм дружбы». Фз1сад. 62,8X98 см. Тушь, 
акваре.1ь. № 147/а. Подпись пером: «Cameron».

15. «Храм друнЛы». Разрез. 62,3X91,2 см. Тушь, 
акварель. № 149/а. По,ишсь пером: «Cameron А. М. Тт.».

16. Кухня при «Хра.ме дружбы». TT.ian и фасад. 54,4 X 
Х37.5 см. Тушь, акварель. Лг 154/а. Подпись пером: 
«Cameron А. М. Тт. July 28, 1783».

17. Кухня при «Храме дружбы». Фасад «А». Чертеж. 
.=>4,8X 37,8 см. Нспо.шен от руки тушью п слегка тронут 
акварелью. Ла 155/а. Подпись пером; «Camerim А. М. 
Fm. July 28, 1783».

18. Кухня при «Храме дружбы». Фасады «С» и 
I)». Чертеж. 54.4X38.2 см. Тушь, акварель. № 156/а.

Подпись пером: «Cameron А. М. Тт. July 28. 1783».
19. «Храм Апо.1.1опа». TT.ian. Чертеж. 60X89,8 см. 

Тушь и акваре.1ь. №  157/а. ТТодппсь пером: «Cameron
А. М. Тт.».

20. Храм Апол.юпа. План, чертеж. .ЗДХ56.5 си. Тушь 
и акварс.1ь. .Vs 158/а. ТТо.щись пером: «Cameron А. М.
|П1.».

21. Павп.1ьоп «Трех грац11Й». Фасад п плап. Чертеж. 
39X66,6 ом. Тушь. vVs 166/а. ТТодппсь пером: «С а тегоп -
А. 14. 1800».

22. «Елпзаветки павильон». Фасад. Чертеж. 36X66,8 см. 
Тушь. 186 а. Подпись кист1.ю: «Cameron*.

'23. Отделка комнат в оранжерее, плап и четт.гре 
гтепьг. Чертеж. 53X 65 8 см. Тушь, акварель. .М- 99 а. 
Подпись пером: «Cameron > АГ. Тт.».

24. Проект вор<кг. Черчеж. 52,2X72 см. Тушь п 
сепия. Ла 1()0/а. Подпись пером: «Cameron А. М. Im.».

25. ТТроект uoiioi'. боковой фасад. Чертеж. 52,8 X 38,6 см. 
Ьез отмывиш. JVs 101/а. По.щись пс1Н>м: «Сашегоп А. М. 
1п1. August 2, 1791».

26. Про1‘ кт будки для сторожа. Плап н фасад. Чертеж. 
.50x31,8 см. Отмыт тушью, тронут акварелью. Лг 105/а. 
ТТодппсь кистью: «Сашегоп».

27. ТТроект будки для сторожа. Вариант, плая и фасад. 
Чертеж. 50,4 X 28,1 см. Отмыт тушью^ тронут аква- 
1>елью. № 106/А. ПодаШ'СЬ кистью: «Сатегоп».

ТТ. ИСТОРИЧЕСКИ!! МУЗЕ11, МОСКВА
28. ТТроект загородного дома: а) фасад—«Facade du 

cote du Grand Chemin, C) n.iaH. Подпись: «remarques. 
Charles Cameron A. M. Im.».
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29. Плафон, впо.1овш1у  раскрашен, пршшска каран
дашом: «Ceiling for the Great Dukes cabinet». №  1097S. 
ТТодппсь: «Cameron A. ДТ. Im. 13, 1792».

30. ТТроект дверей. Чертеж. Раскрашен акварелью. 
№ 11010. Подпись: «Сатегоп».

31. Проект плафона. Чертеж. Тушь, впо.ювицу рас
крашен. № 11017. Подпись: «Сатегоп А. М. Тт. А. Aug. 
13, 1782».

32. Проект отделки «Пальмовой ко»шаты» в Екате- 
pnuiniCKOM дворце. Чертеж четырехугольного n-iania с  фа
са д а м  четырех степ. Тушь. Л» 11043. Подпись: «Са
тегоп  А. М. Тт.».

33. Проект п.1афопа в комнате в. кн. ЛТарпи Федо
ровны в доме при оранжереях в Павловске. Чертеж. 
Тушь, вполовину ра!скрашен. Л"» 11058. Подпись: «Са
тегоп  А. М. Тт. June 14, 1781».

34. Проект п.1афона из «официантской комнаты» Ека- 
терипипокого дворца. № 11064. Подпись: «Сатегоп 
Arch. А. М. Тт. August 10, 1782».

IV. МУЗЕ11 ГОРОДСКОГО Х03ЯТ1СТВА ТТ СТРОТТ-
ТЕЛЬСТВА. ЛЕН1ТНГРАД

35. Проект оранжереи. Чертеж. Фасад. Подпись: 
«Сатегоп А. М. Тт.».

36. Проект оранжереи. Чертеж, разрез U плап. Под
пись: «Сашегоп А.^М. Тт.».

V. ЕКАТЕРПНТТНСКТТТ1 ДВОРЕЦ МУЗЕТ! В г. П У Ш -
КТТНЕ

37. Проект «Триумфальной аркп». Главный фасад. 
Ло 22/1. ТТодпись: «Charles Cameron. О. A^ct* 8, 1795»'.

38. То же. «Боковая фасада арки Трпумфа.1ьпой». 
№ 22/9. Подпись: «Charles Cameron. August 5, 1795».

39. То и;е. Плап. Чертеж. Тушь. Л» 22/10. Подпись: 
«Charles Cameron. August 8, 1795».

40. То и«е. План стропил над гал.тереей. Чертеж. 
Раскрашеи. № 22/8. Подпись «Charles Cameron. О. Ae^t 
9, 1795».

41. То же. План ст р о т и  над ra,i.iepeett. Чертеж. Рас- 
Kpauien. № 22/7. Подпись: «Августа 14 дня 1795 года. 
С. laries Cameron».

42. Pa6o4uii чертеж камешюй к.идкл новой галлереп: 
«Т’еестр, показующий, коликое чис.ю и по каковым 
мерам потребно па архитрав всего ст1юенпя пудовского 
камню». ТТодппсь: «Charles Cameron».

43. 1‘ абочий чертеж ка'мпшои кладют фриза. Подпись: 
«Charles Cameron».

44. То же. I’ a6o4»ii чертеж к а м етой  кла.\ки пер
вого ряда карниза. Подпись: «Charles Cameron».

45. То же. Рабочий чертеж каменно14 кла,рги второго 
ряда карниза. ТТодпись: «Charlei Cameron*.

46. То же. Рабочий чертеж каменной кладкп третьего 
и последнего ряда кар1П1за. ТТодпись: «Charles Сатегоп».

* О. Aert —  oGep-apxirroKTop.



\‘l. ОФОРТЫ ЧАРЛЬЗА КАМЕРОНА (ПОДПИСНЫЕ)
В книге Чарльза Камерооа «Tlie Baths of the Вотапв». 

из общего чц«а 100 auci4>b иодлисапы саедующие:
1. «1ист XXI. Кашггель и карниз дорийского ордера 

из терм Диоклетиана. Подпись: «С. Cameron Archt“s 
lecit.».

2. Лист XXni. Коринфский ордер из терм Диоклети
ана. Подпись под левым офортом: «Carolus Cameron 
Archtua,; и под правым: «В. Mayor Piktor fecit».

3. Лист XLVII. Барельеф из терм Константина. Под
пись в рамке круга: «С. Cam.».

4. Лист LXX1. Фрагмент плафона шилы Адриана. Под
пись в рамке круга: «С. Cam.».

5. Лист LXXII. Фрагмент плафона виллы Адриана. 
Подпись в рамке круга: «С. Cam.».

Б. ЧЕРГЕЖП ЧАРЛЬЗА КАМЕРОНА БЕЗ 
ПОДПИСИ

I. ГОСУДАРСТВЕННЫЙ ЭРМИТАЖ, ОТДЕЛ РИСУН
КОВ, ПОРТФЕЛЬ 217

1. «Профиль комнаты». Рисунок тушью, иллюминован. 
Ло 10975.

2. «Про(1)иль парадной дестнивы, раскрашен». № 10977.
3. «Зеленая сто.1овая Екатерининского дворца, стена 

с камином». № 10979.
4. «Круглый нлафо(н: с фигурами, раскрашен». № 10980.
5. «Четырехугольный плафон, раскрашенный». № 10931.
6. «Профиль комнаты, раскрашен». № 10983.
7. «Торневая стена «Арабесковой залы» Екатеринин

ского дворца». № 10984.
 ̂8. «Профиль двери, украшенной изнутри, раскрашен». 

Л2 10936.
9. Термы Камерона. Опочивальня »  первом этаже. 

Стена^ с̂  ̂окном. «Профиль круглой залы, раскрашен».

10. «Продольный профиль 1к «Холодной бане» купола». 
Рисунок тушью. № 10938.

11. Термы Камерона. «Профиль Л1естницы под ли
терой «Е», раскрашен». № 10990.

12. «Профиль комнаты с нишами». Рисунок тушью. 
№ 10991.  ̂ ^

13. Терлгы Камерона. Вариант отделки «Агатовых 
комнат». «Профиль комнаты с  куполом, раскрашен».№ 10992. ’ у

14. «Одна сторона гостиной колпгаты, раскрашен». 
№ 10993. ^

15. «Профиль круглой комнаты, раскрашен». № 10994.
16. Продольный профиль большого зала «Холодных 

бань» (вариант отделки фригидаркя в термах Камерона), 
раскрашен. № 10995.

17. Поперечный профиль того же зала. № 10996.
18. «Ни;кнего этажа продольный профиль «Хо-юдпой 

бани» под литерой «!)», раскрашен». № 10997.
19. «Нро<])иль комнаты с нишами и фигурами». 

Термы Камерона. «Холодные бани». Чертеж 1)аскрашен. 
№ 10998.

20. Про(1)иль комнаты круглой, раскрашен. № 10999.
21. Термы Камерона. Опочивальня в первом этаже 

«Холодоых бань». «Профиль колгааты круглой с па- 
радно|} постелью, раскрашен». № 11000.

22. Термы Камерона. «Агатовые комнаты». «Профиль 
комнаты) с кугло.юм и фи1урами, раскрашен». № 11001.

23. Термы Камерона. «Агатовые комнаты». «Профиль 
круглой комнаты с куполом, раскрашен» № 11002.

24. «Про(|)иль комнаты в чертеже». № 11003.
25. «Про(1)1иь комнат!.!». Рисунок тушью. № 11004.
26. Терм!,! Камерона. 0 !юч1гвал!>!М в 1!ервом этаже. 

«11ро(})иль кои!!аты с камином, раскрашоп». № 11005.
27. Термы Камер(И!а, компата масслжа и хранения 

масел. «Про(|)пль коинат!.!». P i!cyn oK  тушью. № 11006.
28. Проект дверей. Чет!.гр® стпоркл-полотняща с от

дельным рисунком иа обе сторот,i дверей. №  11008.
29. Терм!.! Камерона. Кабинет-библпотока. «Профиль 

ком!!ат1.! с камином и дверью, раскра!псн». № 11009.
30. Термы Камеро!1а. «Пр(к])иль второй пгатотой ком- 

паты под литерой «В», раскрап!ен». № 11011.
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31. Терм!>! Камерона. Углов!1я гостиная со стороны
дворца. «Профи.1ь комнаты с куполом, раскрашен». 
Ло 11012.

32. Термы Камерона. аПро4})иль купольной «Агатовой 
комнаты под литерой «О», раскрашен». As 11013.

33. Осуществленный проект отделки главного зала 
терм. «Сферистерии». «Продольный профи.1Ь большой 
залы Холодной бани, раскрашен». №  11014.

34. Проект камина «Китайской залы» Екатеринин
ского дворца. Чертеж. №  11015.

35. Проект отделки спальни в. кн. Павла Петровича 
и Марии Федоровны в Екатерининском дворце. «П ро
филь комнаты в чертеже». Л* 11019.

36. «Разрез загородного дома». Лв 11022.
37. Термы Камерона. «Поперечный профиль ку'пола

в Холодной бане». Рисунок тушью. Лг 11023.
38. Чертеж дверей. 11024. «Вогать!Й плафон, рас

крашен». Вариант !1лафона для «Арабесковой залы» Ека- 
терш!Инского дворца. Л'*2 11026.

39. Термы Камерона. «Поперечный профиль Холодной 
бапи под литерой «D», раскрашен». Л» 11027.

40. Термы Камерона. Комната отдыха в первом этаже. 
«Профиль ко1шаты в чертеже». №  11028.

41. Екатерининский дворец. «Профиль 1Ситайской ком
наты, раскрашен». №  11029.

42. «Профиль комнаты, раскрашен». Лг 11031.
43. «Разрез трехэтажного дома, раскрашен». Лг 11032.
44. «Профиль комнаты, раскрашен». Л» 11034.
45. «Плафон первой ко.гааты со стороны Старого 

дворца, раскрашен». «Арабесковая 1гомната» Екатери
нинского дворца. №  11035.

46. «Китайская комната, раскрашена». Ла 11036.
47. «Про^зиль ко»шаты, раскрашен». Кабинет живописи

в. кн. Марии Федоровны в Екатерининском дворце. 
№  11037.

48. «Профиль парадной лестницы, раскрашен». Ека
терининский дворец. №  11038.

49. «Профиль козгнаты, паскрашен». «Зеленая сто
ловая». Екатерининский дворец. №  11040. '

50. Проект отде.ши «Лионского зала» Екатеринннского 
дворца. Продольный вазрез в  сторону стены без окон. 
№  11041.

51. Проект отде.1 кн спальни в. кн. Павла Петровича 
и Марии Федоровны. Поперечный разрез в сторону 
0I50H. №  11042.

52. Проект отделки го-тубой гостиной в. кн. Павла 
Петровета в  Екатерининском дворце. «Плав четыре- 
угольной и 1фофи.1ь к оному, рис. крашен». Л» 11044.

53. «Чертеж мавзо.1ея» (?) . №  11045.
54. Проект четырех полотнищ дверей для «Агатовых 

комнат». Чертеж раскрашен. №  11046.
55. «Про<})Иль колоннады, васкрашен». №  110Д7.
56. «Профиль трехэтажного дома, раскрашен» .As 11048.
57. «Про<1)иль церкви С куполом, раскрашен». Лг 11050.
58. «Профиль великолепной залы, раскрашен». .Л» 11052.
59. Проект отделки «Купольной столовой» в Екатери

нинском дворце. «Про^жль круглой залы с клтюлом, 
раскра!нен». Л» 11053.

60. «Нро<})иль комнат!.!». Рисунок тушью. №  11055.
61. «Про(|)иль парадной лестниц!.т». Phcj ĥok тушью, 

.ту» 11056. «Плафон чет!.грех\тх)льпый, раскрашен».* Пла- 
<1ю̂1Г одной из комнат в доме Ч. Камерона. Л"* 11057.

62. «Плафо!Г четьгреутольный, раскрашен». Плафон 
Х 1я кабшиета Константиновского дворца в  Царском селе 
(иьгне не существу!ощсм). Лг 11059.

63. «Пла<1юн чет!.!рехугольнь!Й, раскрашен». №  11060.
64. «Плафо!! кругл!.!Й. раскрашен». «Лионская эала» 

Екаторини!1С1?ого дворца. Лг 11061.
65. «Плафтп госттюй комнаты, раокрашен». Лг 11062.
66. «Пла(}№п 4CT!.!pexyrowib!!brii, раскрашен». ПрипискА 

па полях: «в доме управляющего в библиотеке —  т. с. 
в первой от столотаой п нижнем этаже». Лг 11063.

 ̂67. «Две ваз!.! па черном грунте, р<1Скратопн1.!Р». 
№  11065.

68. «План церкви». Рису!!ок тушью. .'N* 11066.
69. «Чертеж камина с группою» (? ) , 1!адгробнъ!Й 

памят1!!п{. .Т\г 11067.
70. «Про<1ш.1ь галлереи». Рисунок ту!пью. Лг 11068.



71. «Дь<1 uuuu.iboiia с  планами». Рисунок тушью. 
Проект uaui.iboua «Трех грации» и 11алаоиш<ом иарке.

11070.
72. •11ере11вктиш1ьш рисунок с фигурами». Рисунок 

красками. J\i 11071.
73. « lljau ». PueyuoK тушью. Ториы Камерона. Пер

вый этаж «Холодных бань». Ла 11073.
74. «Чертеж н оти к а» — колоннада Камерона, И1юект 

01'теклеиия средней raxiei>eii второго этажа. №  11074.
75. «Паркет». Рисунок тушью. Разбивка мраморш.1Х 

цлнг в  иортико вестибюля «Агатовых комнат». № 11075.
76. «Фасад загородное дома в чертеже». X» 1107G.
77. «Про4̂ нль комнаты, раскрашен». «Зе-^еиая сто.ю- 

вая» Екатершшнского дворца. № 11077.
78. «П р о ^ л ь  комнаты, раскрашен». «АраСесиовая за

ла» Екатершшнско1ч> дворца. Ла 11078.
79. «Профи.1Ь комнаты р чертеже». «Эслсная столо

вая» Екатерининского ;сворца. № 11079.
80. Термы Камерона. «Понеречный профиль яХолодаон 

бани» под литерой « !)» , раскуш ен». № 11080.
81. «Профиль комнаты, наскрашеи». Кабинет ж1шо- 

пнсн в. кн. Марии Федоровны в  Екатерининском длорце.
11081.

82. «Профи.гь комнаты, раскрашен». Одни из каби
нетов Константиновского дворца в  Царском селе (разоб
ран). № 11082.

83. «Профиль колшаты, раскрашен». «Ара6есл{овая 
зала» Екатерининского дворца. № 11083.

84. «Чертеж комнаты» (профиль). Варнант отделки 
«Арабесковой залы» Екатерининского дворца. № 11084.

85. «Профиль залы с  колоннадой, раскрашен». Ека
терининский дворец. №  11085.

86. «Проект Казанской церкви». Рисунок тушью. 
,>! 11086.

87. «Рисунок круглого храма, раскрашен». № 11087.
88. «Чертеж фасада р перспективе». № 11088.

П. ГАТЧИНСКИЙ ДВОРЕЦ-МУЗЕЙ,
г. КРАСНОГВАРДЕЙСК

89—99. Проект отделки Старой галлерсп в Зюшем 
дворце, позже называвшейся «Болыйим задом Е. В. иа 
Неву». 28/1 1796 г. Поперечный и продольные разрезы.

Ш . ПАВЛОВСКИЙ ДВОРЕЦ-МУЗЕЙ 
в  г. СЛУЦКЕ

100. План первого этажа дворца. № 301.
101. План второго этажа дворца. № 303.
102. Генеральны!! план дворца. № 300.
103. План комнат в. кн. Павла Петровича в первом

этаже. № 302.
104. План третьего этажа дворца. Ла dua.
105. План кладовой иод к-унолом. № 310.
106. Фасад дворца. №  312.
107. Фасад галлереи к боковым ф.Н1гелям. ли.
108. Фасад флиге.м. № 321.
109. То же. №  319.
110. Плафон столовой первого этажа. Ла 347.
111. То же. № 348.
112. Отделка 6и.1.шарднои. Ла 352.
ИЗ. То же. №  353.
114. То же. № 357.
115. Плафон танцовальпон залы. № 109.
116. Карниз «Нталианской залы» (шаЪлоп). Лг jo j .
117. План кухонного ^№ора.
118. Фасад попову дому.
119. Фасад деревянного скотного двора.
120. Разрез военного госнигаля.
121. Фасады дома кн. Куракина.
122. Кавалерский дом.
123. Памятник родителям. № 217 .
124. «Елизаветин павильон». № 184.
125. То же. № 185.
126. Холодная earaia. Л* 180.
127. Павильон «Трех граций». Л» 16а.
128. Т о  же. № 167.
129. Купальня па месте «Пиль-башни». Ла 1о9.
130. То же. Ла 160.

131. «.Музыкальная зала». Ла 98.
132. «.Милочнл». Ла 139.
133. То же. X. 140.
134. То же. Ла 142.
135. То же. Л« 143. ,
136. 06e.uicK в намлть заложепня Павловска. Л» 129.
137. То же. Ла 130.
138. Будаа «Ua.ibM». Ла 132.
139. То же. Ла 133.
140. «Храм дружбы». Ла 148.

IV. АРХИТЕКТУРНЫЙ Л1УЗЕЙ ВСЕРОССИЙСКОЙ 
АКАДЕМИИ ХУДОЖЕСТВ В ЛЕНИНГРАДЕ

141. Екагерининсии! дворец. Вариант отделки «Зе
леной столовой». Чертеж тушью. Ипв. Ла 35.

142. Екатершшнскии дворец. Отделка спальни в. кн. 
Иав.1а Петровича и в. кн. Марии Федоровны. Инн.
Ла 36. (Гос. ЭР™*таж. Л'а 11021).

143. Екатеринш1ский дворец. Отде.пса спальни в. юг. 
Павла Петровича и в. кн. Марии Федоровны. Ина.
Л'а 37 (Гос. Эрмитаж, Л'а 11025).

144. Екатер1шш1С1а1Й дворец. То же. Инв. Ла 38 (Гос. 
Эриштаж, № 10976).

145. Екатерининский дворец. «Арабесковая комната». 
Инв. Ла 39 (Гос. Эрмитаж, Ла 11020).

146. Екатерининский дворец. «Китайская зала». Ияв. 
Л'а 40 (Гос. Эрмитаж, Ла 10982).

147. Термы Камерона. «Хо.юдные бани». Инв. Ла 41 
(Гос. ЭР»1итаж, Л» 10989).

148. То же. Отделка номещения с бассейном и сенью. 
Инв. Лё 42 (Гос. Эрмитаж, Ла 11007).

149. Термы Камерона. «Холодные бани». Отделка по
мещения с двуим скульптурными женскими фигурами 
в шшгах. Инв. Л'а 43 (Гос. Эрмитаж, Л'а 10985).

150. Неизвестное здание. Продольный разрез. Инв. 
Ла 44 (Гос. Эрмитаж, Ла 11039).

151. Неизвестное здание с  купо-юм и хорами. Инв. 
№ 45 (Гос. Эрмитаж, Л'а 11049).

152. Екатерининский дворец. Столовая с  купольным 
перекрьггием. Инв. Ла 46 (Гос. Эрмитаж, Ла 11033).

153. Неизвестное здаиние. Зал с  колоннами. План и 
четыре стены. Инв. Ла 47 (Гос. Эрмитаж, Ла 11069).

V. ЦЕНТРАЛЬНАЯ БИБЛИОТЕКА ЛИИЖТ 
DBAWINGS OF CHARLES CAMERON. 1764

Начатый и неокончешгы1| фро1ггиспис без номера. 
1—6. Вазы и сосуды.
7. Блюдо. I
8—12. Вазы и сосуды.
13—14. Блюдо.
15. Кувшин.
16. Развернутая поверхность кувшина Л'а 15.
17—19. Сосуды для благовонных масел.
20—21. Блюдо.
22—23. Чаши.
24—27. ВазЬг.
28. Кувшин.
29. Развернутая поверхность кувшш1а Ла 28.
30. Кувшин.
31. Развернутая поверхность кувшина Ла 30.
32. Кувшин.
33. Развернутая поверхность кувшина Ла 32.
34. Кувшин.
35. Развернутая поверхность кувшина Ла 34.
36. Кутмнин.
37. Развернутая поверхность кувшина Ха 36.
38. Кувшин.
39. Блюдо.
40. Кув1пин.
41. Развернутая поверхность кувшина, общего изо

бражения которого ро имеется.
42. Кувшин.
43. Развернутая поверхность кувшина Ла 42.
44. Кувштг.
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45. Разворпутая поверхность кувшипа 44.
46. Кувшин.
47. Развериутая поверхность кувшина Л* 46.
48. Кувшш 1.
49. Развернутая поверхность кувш ш а Ла 48.
50—55. Сосуды для вина.
56. Сосуд-кувшин для вшга.
57. Развернутая поверхность кувшина Лг 56.
58. Светплышк в  виде еандалш.
59. Плакетка круглая.
60. Пьедестал с  круглой плакеткой.
61. Плакетка круглая.
6 2 -6 3 . То же.
64 67. Небольшие настольные вазы (сахарпиды). 
68—69. Подсвечник-п.
70—71. Настольные небольшие вазы.
72. Подсвстаик.
73. Подсве«шик ш пепельпипа.
74. Т о же.
75. Подсвечник.
7 6 -7 7 . Кубок.
78. Подсвечник (на обороте — проект стенной от- 

де-пчи).
79. Чаши.
80. Подсвечник.
81—82. Небольшие вазы кубки.
83. Подсвечник.
84. Кувшин.
85. Закрьггыи сосуд.
86. Ваза и  кувшин (на обороте ли^та —  коипозипия 

п.1афона).
87. Закрытый сосуд.
88. Амфора (закрытый сосуд).
89. Молочник, солонка И саха1ршща с  ложечкой.
90—91. Закрытый сосуд.
92— 94. Кувшины.
95. Тренояшик с  надписью: «А  cass poor sterne».
96. Треножник с  сосудом для пунша с  бокалом и 

вазой (на обороте — рисуно1К по ботанике).
97—98. Два пи.1®стра (туш ь); арабески.
99—100. То ж е (сепия).
101— 102. Т о же (туш ь и  акварель); на обороте листа 

101 неоконченный рисунок вазы.
103—104. Два пилястра. Живопись по черному фону. 
105—108. Пилястры с  живописно-скульптурными ара

бесками.
109. Сосуд я  чаша па фоне античных руин (сепия).
110. То же (сепия).
111. Подсвечник (сешгя).
112. Трепожштк с сосудом для пушна, с  бокалами и 

кувшшюм (тушь).
ИЗ. Незаконченный рисунок столового сервиса с 

тремя ложками н одной вилкой.
114. Наброски карандашам стула, чаши, ложки и т. п..
115. Незаконченный набросок карандашом тренож

ника.

В. ЧЕРТЕЖИ К ПРОЕКТАМ ЧАРЛЬЗА КА- 
МЕРОНА, ИСПОЛНЕННЫЕ В ЕГО МАСТЕР

СКОЙ И ПРИПИСЫВАЕМЫЕ ЕМУ

1. «Вольер». План и фасад. П. Д. М., №  181.
2. «Вольер». Боковой фасад. П. Д. М ., №  182.
3. «Молочня». План. П. Д. М., №  141.
4. Будаа «Бальм». План. П. Д. М., №  141.
б. Л10СТЫ в парке через р. Славянку. П. Д. М., 

198.
6. Колонна на парадной месте. П. Д. М., Ла 175.
7. То же. П. Д. М., №  176.
8. Регпетка, соанечш.ге часы и две вазы-подставки 

в сяду. JNi 194.
9. Регпетка для постлповки в саду. П . Д. М., №  189. 
10—11. Бапя-купалыга иа пруде в  «Звспиипс».

П. Д. М., JV,№ 178 и 179.

1.%

12—17. Пав1иьоп  «Трех грации». П. Д. М., As.Ys 168, 
169, 170, 171, 172, 173.

18—19. Павильон «Трех градии». Геиеральиый плаи. 
Л'гЛ* 163, 164 (по.щись архгггектора Ш ретера).

20. План площадш! перед вапной. П. Д. М., Л* 161.
21. «Храм друж бы». Фасад. II. Д. М., Лг 148.
22. «Храм дружбы». План. П. Д. М., №  152.
23. «Храм друж бы». Конструкция лерек-рытпи. П. 

Д. М., №  150.
24. «Храм дружбы». Деталь (ордер). П. Д. Л1. Л* 151.
25—26. Каскад в парке. П. Д. М., Л2Л» 135 и  136.
27. Руины близ дворца. П. Д. М., As 137.
28. Генеральный план дворца с  прнсп)ойками. П. Д. 

М., №  110.
29. Фасад дворца с  ярпсттюйками. П. Д. М., Хг 111.
30. План вестибю.1Я ы леспшцы. П. Д. М., №  343.
31. План вестибюля второго этажа. II. Д. М., Л» 344.
32. Т о же с  ко.юниами. II. Д. 31.
33. Разрез вестибюля. П. Д. М ., Л» 345.
34. Разрез вестибю.1я с коло1Н1ами. II. Д. М., Л» 346.
35. «Профи.1ь дома». Рисунок туш ью (Гос. Эрмитаж, 

№  11018).
36. «Вид залы со  сводами в перспективе, раскрашен» 

(Гос. Эрмитаж, №  11051).
37. Впутреш1ш4 вид танцовальнои залы с  фигурами. 

Рисунок туш ью (Гос. Эрмитаж, №  11054).
38. Перспективны!! рисунок с  фигураэш. Pucjtiok 

красками (Гос. Эрмитаж, №  11071).
39. Колоннада в  перспективе. Рисунок красками (Гос. 

Эрмитаж, №  11072).
40. Проект церкви со  шпилем. Западный фасад (М у

зей В А Х , №  48).
41. Проект церкви со  шпилем. План (Му'зей В А Х , 

№  49).
42. Проект церкви с  двумя башнями и ступенчатым 

покрьггием. Западный фасад (Музеи В АХ, №  50).
43. То же. Северный фасад (Музей В А Х , Лг 51).
44. То же. Разрез (Музей В АХ, Л° 52).
45. Т о  же. План (Музей В А Х , Л» 53).
46. Пави.1Ьон (проект конца Х ^ 'Ш  в.). .1пцевой фасад. 

Чертеж конца X V III в. Бу'мага, тушь, акварель. Рази. 
3 5X 59  (Музей архитектуры В А А ‘ Л» Р. 1. 1%8).

47. Павильон (проект к ощ а  Х\ТП  в.), боковой левый 
фасад. Чертеж конца X V III в. Бумага, туш ь, акварель. 
Разм. 35,5X59,5 (Музей архитектуры В АА , Ла Р, 1. 
1966).

48. Павильон (проект конца Х ^ 'Ш  в.). Разрез. Чертеж 
конца X V III в. Бумага, тушь, акпарель. Разм. 35 5 X  
Х59.5 (Музей архитектуры ВАА, Л» Р. 1. 1988).

49. Павильон (проект конца Х>*111 в.). З^падны!! 
фасад. Чертеж конца X V III в. Бумага, туш ь, акварель. 
Ра|м. 35,5X59,5 (Музей архитектуры ВАА, Лг Р. 1.

50. Павильон (проект конца Х М П  в.). Боковой правьп! 
фасад. Чертеж конца XV4I1 в. Бумага, туш ь, акварель. 
Разм. 35,5X59,5 (Музей арх1ггектуры В АА , Лг Р. 1. 
1965).

51. «Холодные бани в  Царском селе» (1799—1803). 
Боковой фасад. Чертеж конца X V III в. Бумага, тушь, 
^^в^рель.^^^азм. 4 1 X  58 (М узей архитектуры ВАА,

52. Дворец гр. Разумовского в Батурине. Плац пер-' 
вого этаи{а. Чертеж конца Х \ '1 П — начала X IX  в. Бу- 
J^ra, тушь.^^Разм. 3 5 X 4 9  (Музей архитектуры ВАА,

53. Дворец гр. Разумовского в Батурине. План вто 
рого этажа. Чертеж конца X V IH  — иач.гла X IX  в. Бу
мага, тушь. Разм. 3 5 X 4 9  (Музей архигектуры ВАА, 
•IN# Р. 1. 2178).

54. Дворец гр. Разумовского в Батурине. План верх
него этажа. Чертеж конца X V H I — начала X IX  в. Бу- 
мага, тупи., акпаре.1ь. Разм. 3 3 X 4 4  (Музей архитектуры 
В АА , Лг Р. 1. 2179).

55. Дво1м?ц гр. Разумовского в  Батурине. Фасад 
Чертеж конца X V IU  — начала X IX  в. Бумага, тушь'.



aKBaptub. Раз«. 
Л» P. 1. 2180).

30X 10 (.My3t'ii apxiriPKTj ры ИЛЛ,

56. BaTypiiuiKuii диирец. нижиого этажа. Ка.1ька,
пштая арх. А. Белогрудом и 1911 i'. с  чертежа,
с указанной иа авторегво 'I . Kauepoita (.Музей архи
тектуры B.VX, Ш1В. .М 55).

57. То же, цдаи бель этажа (Муэец архитектуры ПАХ,
Ш1В. 56).

58. То же, план верхнего этажа (My-teii архЕГгек-
туры ВАХ, иив. Лг 57).

i ’. OliMKlMJ Б Л Т М Ч и К 'К О Г О  Д Н 0 Р 11Л , и с -  
IIO .IJ ili l lH J J E  А. А. IiE.10J ГУДОМ В 1У И  г.

Геиеральшлй iLiair.
План иерш>1ч> и лторого этажей диорца.
Фасад ueiKMiiuii.
Фасад задли!!.
Фасад (k)K«iwii.
Разрез iiuiieiH-'Hiibiii.
Раэрез продольный.
Ила», фасад it разрез фл11ге.1я.

СПИСОК С У Щ Е С Т В У Ю Щ И Х  П Р О П Л В К Д Е Н Ш ! Ч А Р Л Ь З А  К А М Е Р О Н А

I. ПЕЧАТНЫЕ ТРУДЫ КАМЕРОНА

V60. «Histoire de Jean ile Calais siir de nouvcaiix me- 
moires. Charles Cameron». Paris 1760.

1767. «Сюита о(|к>ртов императорских терм в Рпче» 
(по раскопкам па<иы Клп.мепта ХП1).

1772. «Проекты рокоиструкцш1 терм Антопииа».
1772. «The Baths of the Romans expiaiaed and illiist- 

ra te l with the restoriitions of Palladio corrected and imp
roved. To whiiih is prefixed an introductory preface, poin
ting out the nature of the work. And a dissertation upon 
the state of the Arts during the different periods of the 
Homan Empire by Charles Cameron, Architect».

London: Printed by George Scott, Chancery Lane: and to 
he had of the Author, next door te Egremont-House. Picca
dilly. 1772.

II. ЕКАТЕРПНИНСКПй ДВОРЕЦ II п о с т р о й к п  
В г. ПУШ КИНЕ (быиш. Царское село)

1779—1782. а) Отделка комнат, на половине в. кн. 
Павла Петровича с  супругой: кабинет в. кн. Павла Пет
ровича; спальня; кабинет живописи в. кн. Марна Фе- 
доровпы; кабинет резьбы по с-юновои кости в. кн.; 
«Голубая гостиная»; «Сппнй wrraflcKi^i кабинет»; офн- 
диантская; «Зе.1сная столовая».

1779—1782. б) Отделка приемных зал: Бо.1ьшая па
радная .гестница; «Арабесковая гостиная»; «Лпонская 
зала»; «Китайская зала».

1780—1788. в) Личные ко>шаты Екатерины II: «Се
ребряный кабинет»; спальня. Будуар («Табакерка»); 
Зеркальная (на месте пальмово!!); «Купольная столовая».

1780—1793. Тер.мы Камерона, «Агатовые комиаты» 
«Холодзшх бань» (1780—1785); колоннада «Камероио- 
вой галлереи» (1780—1788); висячий сад, пандус, лест- 
шща (1785-1793).

1780—1783. Собор в г. Со<})шг.
1782—1788. «Китайская деревня».
1783. KuTaiicKue мосты в Екатертшинском парке.

1И. ПАВЛОВСК.

1779—1782. «Храм дружбы».
1779—1781. «Холодные бадш».
1780—1783. «Ко-юннада Аполлона» (im лужайке). Пе

ренос на берег Славянки, 1800.
1781—178'i. «Во.1ьер».
1782—1786. Павловс1иш дворец.
1782. «Моло'шя».
1782. Обечшс-к в память основашм Пав.ювска.
1782. 1799—1800. Каскады и ■Moctiv.i в  парке.
1786. М авзмей «1’одште.1ям». Отделка номещсппи во 

дворце; вестибюль 0^83); би.1.шардная (1784); столо
вая (1784).

1800. «Е.1пзаветип навшьон» на Красной до.шне.
1800. Паваыьон «Трех граций».
1800. «Музьша.1ьныи павж1ьо'н» (без отделки).

IV. «А.1ЕКСАПДР0ВА ДАЧА»
1783—178i. «Хром ш зы  без шипов»; навд.1ьоп «Э х о » .

V. БАТУРИН
1797—1803. Дворец гр. Разумовского.

Б П Б Л И О Г Р А Ф П Я
1797. «Le Terme dei Romani dise^nate da Andrea Pal

ladio e repubiicate con la giunta di alcune osservazioni 
da Ottavio Bertotti Scamozzi guista I’esemplare del Lord
C.onte di Burlingthon impresso in Loudra I’anno 1732 m 
Vicenza 1797 per Giovanni llossi con permissione».

1797. FUssli-KUnstlerlevicon. 1799—1̂ (06.
1805. А,1рес-кадендарь, 1805. I. 309.
1806. F i o r i l l o ,  Kleine Artistlschen Schriften. Bd. 11. 

i800
1812. Catalogue d’une bibliotheqiie... de feu Mr. Ch. Ca

meron. St. Petersburg 1812. .
iS29. «Thermes de Pompei» par A. B r u l l o f f .  Pans 

1829
1830. Я к о в  КПП Пл., Опислппе села Царского, 1830, 

стр. 33—34 и 61.
Xagler’s Ktlnstlerlexlcon. II, 356.
18Ю. Месяцеслов па 1840 г., стр. 176.
1842. Б у р ь я п о в  В., i l p o r y . i K a  с  детьми по Санкт- 

Петербургу, ч. IV  (1842), стр. 51, 63—64 и 72.
Ш З. Ш т о р х  П., Путеводитель по саду и городу

и п е t J а с <1 U е s - С h а г 1 с я, Manuel du lib- 
raire el de Tamaleur de livres. tfune I, p. loli-.

188t. П е т р о в  II. П., Сборник матерпалоп д.1я исто- 
pira Академии художеств, т. I (( ПЬ. 1864); стр. 239 
240, 291, 429-430, 448-555. (В >казате.1в Юндалова: 
I, 2.39, 240, 498.)

1870. Universal Catal. o f books on art. London 1870,
I, p. 212.

1877. G 0 n z e L. «Cazette des Beaux-arts», 1877, II, 
p. 409.

1877. «Павловск — очерк u описание. 1777—1877» (СПБ. 
1877). (Ю 6иле1п1ое издание.)

1878. «Сбориик Русск. истор. общества», т. XXIII 
(1878), стр. 157—158, 179, 198, 2Э7 п 612.

1878. Beilgrave-Dictionary of Art.
1885. П е т р о в  II. П., Значеяпе архитектора Каме

рона. Статья в журна.1в «Зодчий», 1885 г., Лг 3/4, 
стр. 17—18.

1886. J а m е s W е s t Ь у - G i Ь s о п, Diktionary o f Natio
nal Biography, v. VIII, 289—290.

1889. П ы л я е в  Л1., З^С^ьггое прошлое окрестностей 
Петербурга, лз,Х. А. С. Суворшга, СПИ. 1889.

1897. С о б к о  П. П., 'Камерон. Статья в русск. 
больш. С.юва1)е, т. Ибан-Ключарев (СПБ. 1897), стр. 442.

1903—1909. У с п е н с к и й  А. П., Худож есгвент.1с  с о 
кровища России. 1903, .INs.Xs 9—12 п 1904 г. № 9. 
лБо.п.шой Павловский дворец. Материалы д.1я оинсаяил 
художественных сокровищ Пав.10пска».

1909. К у р б а т о в  В., Павловск. Художественно исто
рический очерк и путеводитель, изд. Общ. Св. Евгении 
Красного креста.

/907. Graves, The soc. cat. of art (1907), 48.
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1908. В р а н г е л ь  Н . П., I I u i iq o i i t  Фраицвитч 
журнал «Старые годы», январь — вшрт 1908 г.

1909. Г р а б а р ь  И г о р ь ,  История русского искус
ства, т. 1 (1909), стр. 26.

1909. К у р б а т о в  В., П ам овск. Художественно исто- 
рическш! очерк ц путеводитель.

1910. Б е н у а  Алекса1гдр, Царское село в  царство
вание Елизаветы Петровны (о  Камероне — стр. 110, 162, 
188). СПБ. 1910.

1910. В и л ь ч к о в с к и и ,  Царское села (1710—1910). 
Путеводитель. СПБ.

1910. Л и п к о в с к и м  В., Архитектурные модели в 
России. Журнал «Старые годы», декабрь 1910 г.

1911, «Историческая выставка архитектуры». Статьи 
П. А. Фомина, стр. 54. Издатае Общ- apx.-xyдoж^^., 
1911 г.

1911. «Allgemeines Lexicon der bildenden Kllnstler», 
Berlin 1911, V, 435 -436 .

1911. К у р б а т о в  В., Подготовка и развитие нео
классического стиля. Статья в  журнале «Старые годы», 
ию.1ь — сентябрь, 1911 г., стр. 158—165 и 170—174.

1911. Г р у з и н с к и й  К., Пав.товск. Исторически]! 
очерк и  ошкаиие, СПБ. 1911 г.

1911. L. Т. Заметка в журнале «Старые годы» в 
(1>евральском номере 1911 г. о  выставке архитектурных 
проектов в  Эрмитаже.

1911. Л а п с е  р е  П. Е., Захаров н его Адмиралтей
ство. Журнал «Старые годы», декабрь 1911 г.

1911. В и л ь ч к о в с к и й  С., Царское село. СПБ. 
1S11 г.

1911. Г р а б а р ь  И., История русского искусства. 
Изд. Кнебель, Москва 1911 г., т. Ш , гл. X X I, «Архитек
тура Екатерининской эпохи^ Камерон», стр. 361—388.

1911. Т а р а с о в  И., Камерон. С татм  в  Эипиклопе- 
дическом словаре «Гранат», т. X X III, стр. 239—240.

1912. К у р б а т о в  В. Я., Павловск. 2-® изд., СПБ. 1912.
1912. L o u i s  H a i i t o g o e u r ,  L ’architecture classique

a Saint-Petersbourg a la fin du X V llI-eciecle . Paris 1912.
1912. У с п е н с к и й  'A. И., Павловок, изд. М осков

ского т-ва «Образование», 1912 г.
1913. К у р б а т о в  В. Я., П етербург. Художественно- 

историчесюш  очерк. Изд. Общ. св. Евгении. СПБ. 
1913 г. (о  Камероне — стр. 4, 108, 148, 150, 159, 162, 163,
204, 255, 275, 280, 282, 325 й  520).

1913. У с п е н с к и й  А. И., Императорские дворды, 
1913 г.

1913. Т р у б н и к о в  Ал., Материа.1ы  для истории 
нарских собргши!!, гл. о  Ш арле Клериссо. Журнал «Ста
рые годы», июль — сентябрь 1913 г.

19И. В р а н г е л ь  И. П., Заметка в  Новом эндиклоп. 
словаре Брокгауз-Ефрон, т. 20, стр. 630—631.

1914. К у р б а т о в  В. Я., О скульптурных украше
ниях петербургских построек. Ж урна .1 «Старые годы», 
апрель, 1914 г.

1914. Э р н е т  С., Рисунки русских худо'Жшиков в  со- 
брашЕи Е. Г. Швартца. ^Куриал «Старые годы», ок тя бр ь - 
декабрь 1914 г.

1914. К о н д а к о в  С. II., Список художников. Юбн- 
ле1ЬП|П{ сборник Академии худоя£еств, т. II, стр. 337.

1915. «Classic Vrchilc;liire in lliissia* by A . E. HiVbard- 
sun.

1916. F. 11. I. B. A. (The A rchitedural Keview, Xov. 
1915; Fevr., A pril imd May 1916.

1916. К у р б а т о в  В. Я., Сад|ы и Hapirn. Изд. М. Вольф, 
1916 г.

1919. Г  о  л л е р б  а I  Э- ‘I‘ -i Камероиова галлерея. 
Журнал «Ихизнь И'мсусства», 1919 г., 182—183.

1922. Г о л л е р б а х  Э- Детскосельские дворцы- 
музеи и парки. Путеводитель, Гос. изд., 1922 г. (о  Ка
м ерон е— стр. 1 3 -1 6 , 19, 20—21, 38, 40—41, 49, 8 2 -8 3 , 90. 
100, 103).

1923. Т а л е п о р о в с к и й  В. П., Пав.ювскнй парк. 
Изд. Брокгауз-Ефрон, 1923.

1923. С а н о ж н и к о в а  Т. В., Камерон в Павловске, 
и'татья в  журнале «Среди коллекцио(Н1еров», 1923 г. №  5.

1921. «Чарльз Камерон». Сборник статей: Н . Л а н 
с е р е ,  Архитектор Чар.1ьз Камерон. 3- Г о л л е р б а х ,  
Камерон в  Царскози селе. В. Т а л е п о р о в с к и й ,  
Камерон в Павловске. Г. Л у к о м с к и й ,  Камерон в 
Батурине. Г. С т е б н и ц к и й ,  Из архивных материалов. 
Гос. изд. Москва — Петроград 1924.

1926. Я к о в л е в  В. И., Краткий указатель по Ека- 
тершЕШСкому дворцу-музею в  Детском селе. Леиип- 
град 1926.

1927. К о н а ш е в и ч  В. М., Павловск. Щ теводитель. 
Гос. изд. Москва — Ленинград 1927.

1929. «Камерон», заметка в  Малой советской энцикло
педии, том III, стр. 655.

1931. М а т в е е в  А., Пав-ювск. Дворец-музей. O ihj — 
Изогиз, Москва — Ленинград 1931.

1934. «Detskoye Selo. Park and Palaces» by S. Geitchenke. 
Park and Palace Department. Leningrad Soviet. 1934.

1935. Т а л е п о р о в с к и й  В. П., Трактат Чарльза 
Камерона — Термы Рима. Журнал «Архитектл-ра СССР», 
1935, №  9, стр. 60—62.

1936. А р х а н г е л ь с к а я  И. 3> Павловск. «Х удо
жественные сокровища Ленинграда и его окрестностей». 
Вьш. I, Огиз — Изогаз, 1936.

1936. «Выставка — русская apxHTCKTj’p a  эпохи клас
сицизма и ампира». Каталог. Издание Всесоюзной ака
демии архитектуры, Москва 1936.

1936. «Камерон» — заметка в  Малой советской эицлк- 
лоиедии. 2-е изд., т. V , стр. 206—207.

1937. Екатерининский дворец и парк В г. Пушкине. 
Изд. Леноблиснолкома и Ленсовета. 1937 г.
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II Е 1‘ Е Ч Е Н Ь И Л Л ИМ]  Т Р А Ц И Й

ИЛЛЮСТРАЦИИ В ТЕКСТЕ

1. Зарисовка-набросок aiffnrmoii римской стенной 
росписи. А ль^м  Камерона 1764 г..............................

2 . 'Зариоовка-чертеж. Античная пеплохранильншца. 
Альбом Камерона 1764 г................................................

3. Рисунок серебряного кувшина в античном 
греко-римском стиле. Альбом Камерона 1764 г.

4. Рисунок сосуда для духов иди масла в харак
тере античной амфоры. Альбом Камерона 1764 г.

5. Проекдия развернутой четверти нижней части 
металлического сосуда. V* окружности. Альбом Каме
рона 1764 г....................................................................... . •

6. Зарисовка-набросок декора пилястров арабес
ками. Верхняя часть двух пилястров. Альбом...Каме
рона 1764 г  . •

7. Зариоовка-набросок декора пилястров арабес^ 
ками. Нижняя часть двух пилястров (рйс. 6). Альбом 
Камерона 1764 г .................................................................  •

Ъ. Зарисовка-на|брооок декора пиляс^ов араоес- 
ками. Верхняя часть двух пилястров. Альбом...Каме
рона 1764 г  •

9. Зарисовка-набросок декора пилястров арабес
ками. Нижняя часть двух пи.1ясгров (рше. 8). Альбом 
Камерона 1764 г.................................................................• •

10. За^рисовка-набросок декора пилястров араоес- 
ками. Альбом Камерона 1764 г...................................   •

11. Зарисовка-набросок декора пилястров арабес
ками по черному фону. Альбом Камерона 1764 г.

12. Зарисовка-набросок декора пилястров арабес
ками. Альбом Камерона 1764 г..........................................

13. Рисунок подсвечника в характере иггерпре- 
тацил Рима. Альбом Камерона 1764 г..............................

14. Эскиз урны па (|>оне руин античного мавзолея. 
А дь^ м  Камерона 1764 г......................................................

15. Зарисовка-набросок пилястров, расписапнь1х 
арабесками по черному фону. Композиция каш тл еи . 
Головы слопЮв и гриффоны. Альбом Камерона 1764 г.

16. Зарисовка пи.1ЯСтров, расписанных арабесками. 
Перифраз ионийских капителей, особенно в  компо
зиции волют. Альбом Камероиа 1764 г. . . . • •

17. Зарисовка пилястров, расписанных араомками. 
Композиция капителей. Альбом Камерона 1764 г. .

18. Зарисовка пилястров, расписанных арабесками. 
Композиция капителей. Альбом Камеропа 1764 г. .

19. Проекты печей. Из собрания чертежей Каме
рона в  Гос. Э р м и та ж е...............................................   •

20. Проект «Триумфальных ворот» по дороге к 
термам Камерона по заказу Екатерины П. Из соЬра-
ния Музея го р о д а ........................................................к ’ ’

21. Рис)Т10к карандашом. Наверху — эскизший на
бросок стула для Павловского дворца. Альбом па- 
меропа 1764 г., после,хляя страница. . . . • •

22. Проект виутренней отделки небольшого каХш- 
нетга с двойным пла<1юном. Пз собрания чертежей

Камерона (Гос. Эрмптал;)
23. Проект внутренней отделки «Большой з<ььы» 

галлереи. Из собрания Гос. Эр»пггажа. • • • •
7 24. Проект внутренней отделки пебольшого каби

нета. Возможно, один из вариантов отделки «Агато-
8 вых коишат». Тушь и акварель. Из собрания Музея 

г о р о д а ..................................................... ............................. ......
8 25. Проект отделки опочивальни (козшаты отдагха;

в «Холодных банях». Тушь. Из собрания Гос. Эрми-
11 т а ж а .........................................................................................

26. Рабочий чертеж отделки «Елизаветина павиль
она» о роправками Ч. Камерона. Из собрания черте-

11 жей Павловского дворца-музея..........................................
27. Шаблон канители столовой Павловского двор

ца. Тушь. Из собранпя Пав.ювского дворца-музея.
12 28. Павловск. Шаблон фриза и карниза «Танцо-

BawibHofi залы» первого этажа (не сохранп.1ся). Из 
собрания Павловского дворца-музея..............................

13 29. Павловск. Шаблон скульптурного украшения
плафона биллиардной первого этажа. Из собрания 
Павловского дворца-музея......................................................

12 30. Чертеж угловой ионийской капите.ш к па
вильону «Трех градий» в Павловске. Тушь и аква
рель. Из собрания Пав.10вского даорца-музея.

13 31. Чертеж угловой ионийской капители к па
вильону «Трех граций» в Павловске. План. Тушь и

14 акварель. Из собрания Павловского дворца-м>'зея. .
32. Чертеж базы и орнамента к ионийскому ор-

14 деру павильона «Трех граций». Из собрания Пав.юв-
ского дворца-музея............................................................ •

14 33. Чертеж наружного каршгза павильона «1рех
граций». Из собрания Павловского дворца-музея.

17 34. Проект орапи;ереи. Тушь. Из собрании Музея
г о р о д а .................................... ................................................

17 35. План Пав.10вск0й усадьбы, дворца и парка с
построЙ1!ами Камерона. Из собраиия Пав-ювского 
дворца-музея.............................................................................

18 36. Плап и фасад дома Камеропа при оранже
реях в г. (Пушкине. Из собрания Гос. Эрмитажа . .

37. Павловск. «Храм дружбы». Деталь конструкции
18 перекрытая. Из собрания Павловского дворца-музея .

38. Фасад левого (1>.1пгеля Павловского дворца с
19 примыкающей к нему гал.гереей. Из собрчаиия Пав

ловского дворца-музея............................................................
19 39. Фасад кухни Пав.юпского дворца с  окружаю

щим ее двор забором. Из собрания Пав.ювского
20 дворца-музея.....................................................   . . . .

40. Проект сторожки В Пав.товске. Из собраиия 
Павловского дворца-музея...............................................   •

23 41. Проект плана «Ко.юшгады Аполлона» в  Пав
ловске. Из собрания Пав.10вск0го дворца-музея . .

42. Павловск. Проект «Храма дружбы». ФаСчТд- Из
24 собрания Пав,ювского дворца-музея..............................

43. Павловск. Плап «Храма дружбы». Пз собра
ния Павчюпского дворца-музея..........................................
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44. Фасад «Храма дружбы». Псрлюначалышн iwi- 
рлаш’. Из собралпш 11ав.ювского дворца-музея.

45. Павловск. Проект «Храма дружбы». Раз1)сз.
Из собраиия Павловского дворца-музея.........................

46. HaBjoiBCK. HiMKMiT отделки «I^^pyглoгo павиль
она». Из собраиия Павловского дворца-музея.

47. Павловск. «Храм дружбы». Колонны. . . .
48. Проект обелиска в  память осповапил г. Пав- 

.ювска. Из собраиия Пав.ювско1ч> дворца-музея. .
49. Фасад иавильоиа «Трех граций». Первоначаль

ный вариант. Из собраиия Па1в.1оиского дворца-музея.
50. Разрез пави.1ьопа «Трех граций». Первопачаль- 

ны11 вариалгг. Из собрая1ш Гос. Эрмитажа. . . .
51. Паш овск. Проект павильона «Трех грации». 

Фасад. Из собрания Павловского дворца-музея.
52. Проект плана павильона на Красной долине, 

впоследсгвии названного «Елизаветиным павюьоыом».
Из собрания Павловского дворца-музея.........................

53. Пав.1овск. Проект «Молочни». План н фасад. 
Неосуществленнын вариант. Из собрания Пав.юв- 
ского дворца-музея....................................................................

54. Проект «Молочзпг». Фасад. Псосущественны!! 
вариант. Из ообранил Павловского дворца-музея.

55. П роект «Молочип», но которо.му построен па
вильон. Из собрания Пав.1овского дворца-музея.

56. Павловск. Проект «Молочни». Осуществ.миныи.
Из собрания Павловского дворца-музея.....................

57. Александрова дача. «Храм розы без шинов». 
План. Реконструкция арх.-художн. В. И. Та.1епоров- 
ского и Ф. И. Милюковой.................................................

58. Термы Камерона. Разрез через илощадку «Ви
сячего сада» п здание «Хо.юдпых бань». Из собра
иия Гос. Эрм1ггажа....................................................................

59. Термы Камерона. План первого этаяга «Х о
лодных бапь» и аркады «Висячего сада». Из со&ра- 
нишгя Гос. Эрмитажа.  ..................................................

60. 1 ер.л1ы Камерона. Разрез (поперечный) пор
тика-вестибюля. Первонача.1ьныц вариант. И ? собра
ния Гос. Эрмитажа........................................................................ 70

61. Термы Камерона. Разрез (продольный) пор- 
тика-вестибюля. Иервоначальпъш вариалЕРГ. Из собра- 
Н1Ш Гос. Эрмитажа........................................................................ 70

62. Термы Камерона. Разрез лестницы. Из собра
ния Гос. Эрмитажа........................................................................ 71

63. Термы Камерона. Продольным разрез 1,омиаты 
отдыха — опочивалыиг. В натуре сохранились только 
(|юрма сводов, из у&ранства — колопш.! л  белый 
мраморшлй камин. Из собрания Гос. Эрмитажа. . . 72

64. Термы Камерона. Поперечный разрез i:ow- 
наты отдыха — опочивальни. Фасад степы с  шишей. 
Сохранились то.1ько ко.готгы. Из собрапия Гос. Эрми
тажа ................................................................................................. 72

65. Тер.мы Камерона. Разрез оиочнвальни. Фасад 
с окном. Переплет окна запроект1гровап в виде 
ствола дерева, на сучьях которого должны были 
быть повешены занавеси. В натуре сохратг.шсь 
только угловые колотил. Из собрапия Гос. Эрмпгажа. 75

66. TepMi.r Камерона. Поперс'пи.п} разрез «Фрипг- 
;1ария» по 6acceiiny. Первоначальный вариант от
делки. Из собратшя Гос. Эр*пггажа................................. 75

67. Термы Камерона. П опере«ты 11 разрез «Фрпгн- 
,харня». Фасад стеиы в  сторону леспгнцы. В натуре 
сохранился ТО.П.КО apxitreKTypin.iii o 6i>cm номешешгя;
из убранства — ничего. Из со^храния Гос. Эрмигаяса. 76

68. Термы Камерона. Проект внутре1шей отделки 
«Фригидария». Продольный разрез. Сохранимсь то!Ь- 
ко {!.рх1п е 1>турная KOiMuosuuira свода и расналу6 (Ж 
без Keccoito» и кпмтг. Из собрания Гос. Эр^^^гажа. . 76
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69. Торим Камерона. Разрез комнаты массажа и 
J. По

Эрм|ггажа.
храиония масе.1. По сохранилось. Из собрапия Гос.

70. Термы Камерона. 1'азре,» комнаты массажа 
и хранпгия маге.1. Не coxpairuiocb. Из собрания Гог. 
Эр Mirra ж а .......................................................................................

71. TepMi.t Камерона. «(дЫ‘ристери1Ь. Разрся. 1-й 
napiMHT. Не осуществлен. И,» сГхбраиия Гос. Эрми
тажа.....................................................................................................

IVO

77

77

72. Термы Камерона. «Сферистерин». Поне1)е«шьш 
1)азрез. Пеосуществлеяньш вариант. Из собраиия Гос. 
Э рм игаж а.....................................................................

73. Tej)MM Камер<1на. «fxjjepHCTepiiii». Продольный 
разрез. Неосущестилеильи! вариант. Из собрания 
Гос. Э р м и та ж а ..................................................................... ......

74. Термы Камерона. «Сферистерий». П^юдолып.Гм 
разрез. ОсуществлешиэП! вариант. 'Из со6])ания Гос. 
Эрмитажа .......................................................................................

75. Тер.мы Каме[К)па. «С4)еристерий». Поперечньш 
разрез. Осушествледшый Bapuairr. И з собра!шя 1'ос. 
Э рм итаж а.......................................................................................

76. Термы KaMeipoiia. «С<})еристерий». П]м»долып.П1 
разрез в сторону окон-дверей на балконы. Осущ ест- 
влешшй вариант. Из со'брання Гос. Эрм1ггажа.

77. Термы Камерона. Разрез юяшой экседры. Ч ас
тично сохранился купол. И з  собрания Гос. Эрми
тажа .............................................................................................

78. Термы ]\амерона. КаСннет-биб.шотека. Разрез. 
Сохранились: камин, карипз и 4>орма свода. 1Ь  со
брания Гос. Эргаггажа..............................................................

79. Тер.мы Камерона. Вариант убранства «А гато
вых ко.мнат». Продолыгьш разрез с  видом ла балкон
ную дверь. Не ocyijiecTB.ieno. Из собрания Гос. Эрми
тажа ......................................................................................   .

80. Термы Камерона. П еосу1цествле»шый вариант 
убранства «Агатовых комнат». Продольный разрез в 
сторону дверей, ведущих в  «Сферистерий». Из соб
рания Гос. ЭР'гитажа..............................................................

81. Термы Камерона. Пеосущеетвленный вариант 
убранства «Агатовых комнат». Поперечньп! разрез 
в сторону лестницы. Из собрания Гос. Эрмитажа. .

82. Термы Камерона. Вариант }1>ранства «Агато
вых ко.лшат». Продольный разрез в  сторону дгерей в 
«С<1)еристер1ш». Вариант, немного близкий к сущ е
ствующему декору. Из собрания Гос. Эрмитажа. .

83. Термы Камерона. Вариант убранства «Яшмо
вой ко-лгааты». Продольньп! разрез в  сторону окна. 
Не осуществ.1ено. Из собрадгия Гос. Эрмитажа. .

84. Термы Камерона. Вариант убранства «Яшмо
вой комнаты». Продольный разрез в  сторону дверей 
в «Сферистерий». Не осуществлено. 11з собрания 
Гос. Эр»пггаж а...........................................................................

85. 1ермы Камерона. Вартант «Яшмового каби
нета». Иоперечпьп! разрез с  видом южно11 экседры. 
Не осуществ.1епо. Из собратш  Гос. Эрмитажа. . .

86. Термы Каме]юна. Осуществленш.П! вариант 
убранства «Яшмового кабинета». Продольный разрез 
в  сторону окна н ка^пша. Из собрания Гос. Эрми
тажа.....................................................................................................

87. Термы Каме1н)на. Проекты дверей «Холо.р!ых 
баш.» №  1 и №  2 — в «Овальную комнату», № 3 — 
во вторую «Агатовую комнату», т. е. в ‘ яшмовую, 
и №  4 — в первую «Агатовую комнату». Из собраашя 
Гос. Э рм итаж а...........................................................................

88. Термы Камерона. Проекты дверей «Холодных 
бань»: J\"l 7 и  №  8 —  двс(р(1 в  библиотеке в  малом 
кабинете второго этажа, .Л» 1 п №  2 — в  комнатах 
отдыха первого этажа по концам «Холодш.гх баш,».
Из собрания Гос. Эрм1ггажа..................................................

89. Проект дверей, судя по пр;шорциям и раз
мерам, нре.щазначавшпхся для кабинетов «Холодных 
бапь». Из собрания Гос. Эрм1ггажа......................................

90. Термы Камерона. ‘1>рагмент фасада «Камеро- 
HOBoii галлертн». Из собрания Гос. Эрмитажа. :  .

91. Композиция плафона. Из собрания Гог. Эрми
тажа .............................................................................................

92. Проект декора плафон;!. Из собраиия Гос.. 
Э рм и таж а .................................................................................

93. Проект росписи свода. Из ’собра1гая Гос* 
Эрмитажа
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94. Проект деко1)а ила<1юпа. Из собрания Гое’ 
Э рм и таж а .......................................................................................

95. П ртскт росписи свода ir кабинета" вел.
Из собрашгя Гос. Эрм1ггажа..................................................

96. Проект нла(1)она о.люй нз комнат 1̂. Каме
рона в его доме. См. рнс. 36. Окна в оранже])ою 
за.10_жены позднее. Из собрания Гос. Эрмитажа. .

D5

95

ГС

96
78 97. Проокт пла«1)она. Из собрания Гос. Эрмитажа. 99



9vS. lIpoi'KT p o iu u cu  свода. 11,t CL>l>piuiiui Гос. ЭР'Ш - 
т и ж а ............................................................................................................99

99. IIiKMSKT poiiiucit свода-и.1а(|10на для каЛииега 
KivucTauTiuioBCKoiH) дворца в Пушкине. Из собрании 
Гос. Э рм и таж а ..........................................................................ЮЭ

100. Проект убранства одного из кабшнетов К«и- 
стаитиновско1ч> дворца с  ii.iatjHwioM, П1м:дста1иешш>1и 
на рис. 99. Из собрания Гос. ........................

101. Павловсох. Проект отделки комнаты шм. кн. 
Марии Федоровны в оранжор1‘« . ILiair и четы1М̂ 
С1ЧЧ1Ы. Из собрання 11ав.ювско1ч> дж>рца-музея. . 101

102. Павловск. Проект декора пла<1>оиа i4)ii же 
кч>мпаты (рис. 101). Из co6paintii Гос. Эрмигажа. . 101

103. Илаи центрадыюго корпуса Павловского двор
ца. Первый этаж. Из собранш! Павловского дворца- 
музея ...........................................................................................102

104. Плаи центрального корпуса Павловского двор
ца до пристроек и. Бренна. Второй эт;ик. Из со
брания Павловского дворца-музея......................................1С2

105. Шаблон шиястра столовой первого эталса 
Павловского дворца. Из собрашш Павловского 
дворца-музея............................................................................... 105

106. Павловский дворец. Разрез бпллиардпо!! ком
наты э  первом этаже. Из собраиш! Павловского 
дворца-музея............................................................................... 106

107. Павловский дворец. Би.1лиардная комната. 
Проект декора п л а в н а  скульптурою. Из собрання 
Павловского дворца-музея............................................................

108. Павловск. Плафон стм овой первого эта;ка.
Из собрания Павловского дворца-музея..........................107

109. Проект отделки верхнего в€стибю.1я Пав
ловского дворца. Из собрания Павловского дворца- 
музея............................................................

110. Проект отделки «Палевого кабинета». Попе
речный разрез- Из собрания Гос. ЭР™тажа. . . 108

111. Проект отделки «Палевого кабниета» в Ека
терининском дворце на по-ювипе Марии Федоровны 
и Павла Петровича. Тушь, акварель. Из собрания 
Гос. Э Р м и т ^ !® ^ ........................................ . • • • ■

112. Проект отделки спальни Пав.1а Петровича и 
Марии Федоровны в Екатерининском дворце. Фасад 
В сторону сада. 11з собрания Гос.

Ш . Екатериншскпй дворец. «Го.1убая гостиная». 
Деталь. Степа с  окназш ш зеркалами. . . . ■ 112

114. Екатерининский дворец. Проект «Голубой го- 
спшон». Из собрания Гос. Эрмитажа. . . • ■ •

115. Екатерининский дворец. Проект «Зеленюи 
столовой». Продольный разрез. Из собрания Гос.
Эрмитажа................................................. .... • ■ • • ■

116. Екатерининский дворец. Проект «Зеленой 
столовой». Поперечный разрез В сторону окон. Из 
Собрания Гос. Эрм1ггажа.........................................   •

117. Екатерининский дворец. Проект «Зеленой 
столовой». Поперечный разрез в сторону, противо- 
положную окнам. Из собрания Гос. Эрмитажа. . .

118. Екатерининский дворец. Проект «Арабеско’̂ и  
комнаты». Продольный разрез в сторону окон. Из 
собрания Гос. Эрмитажа- . . . • • • • •

119. Екатершпшский дворец. Плафон «Арабеско
вой комнаты». Из собран1Ш Гос. Эрмитажа.

120. Екатерипииский дворец. _ «Арабесковая ко.чпа- 
та». Проект отделки стены. "Понеречньш разрез.
Из собрания Гос. ЭР>п»’тажа. • • ..............................

121. Екатерининский дворец. «Арабесковая комиа- 
та». Проект отделки стены против окна. Продольпьш 
разрез. Из собрания Гос. Эрмитажа. . . . .  • 118

122. Екатер1ппшск1Г11 дворец. Проект фаянсовой 
печи для «Арабесковой комнаты». Из собрания
Гос. Эрмитажа......................................... • • • • •

123. Екатсришшскш! дворец. Проект «Лионском 
гостиной». Продольный разрез в сторону двери в 
собстветгаые аппартамеиты Екатерины II. (Сохран1Пся 
только наличник двери.) Из собрания Гос.
Эрмитажа.....................................................  ̂ ‘ '

124. Проект росписи n.iatlwua «Лиоись^и госги- 
поН». (В натуре искажен.) Из собраи:гя Гос. Эрмп-

^^*25. Ёкатерининсь-ии дворец. Варпаиг проекта 
«.1ПОПСКОЙ гостиной». Поиеречцый разрез- Из coopi-

иш1 Гос- Эрмитажа. . 120
126. Екатери11Ш1скиН дворец. Вариант проекта 

«Лионской 1ЧН.ТШЮЙ». Продольш.п1 разрез- П? соора-. 120нш1 Г4Н'. Эрмитажа . .
127. Проекты две1>ей с нали-ишками. М опш л пра

вого наличника нолучн.ги развитие в на.1ичнике две- 
iK'ii «Лионской госииюй». Из собрания 1ос. Эрми-
'1'а̂ ка • • • • •  • • • • • • • *

128. Екатерииш1С1!и11 дворец. Проект леспшцы, 
ноставленно!! Камероном на месте «Китайской за-'W» 
Ринальди. П1)одолы1ый разрез. И.̂  собрания 1ос,
Эрмитажа............................................. . • • : • '

129. Екатершпшский дворец. Проект «Kyuo.ibHOii
столовой». Из ообра1шя Гос. Эрмитажа. . • - •

130. Екатерининский дворец. Проект «Па.1Ьмо- 
Boi! комнаты». Из собрания Гос. Эрмитажа. . . .

131. Екатершиши'кнй дво1>ец. «Китайская зала». 
Проект внут1)епней отделки с устройством галлереи 
выставки Gwbok) KUTaiicKoii посуд|.1- Разре? в сторону 
окон. Из собрания Гос. Эрмитажа....................................

132. Екатершпшский дворец- Одшг из вариантов 
отделки «KuTaiicKofi залы». Из собрания 1ос.
Эрмитажа.....................................................................................

133. Екатершганский дворец. Проект кам1ша для 
«Котайской за.1ы». Из собрания Гос. Эрмитажа. . 1^о

ИЛЛЮСТРАЦПИ В АЛЬБОМЕ
1. Памятник в честь основания Пав.ювска. . . 147
2. Павдовсшш дворец. Фасад на Р-

(обмер и |рекопструкция архитекторов В. Н. 1 алено- 
ровского и Ф. И. Милюковой, 1936). . . . . .  14»

3. Павловский дворец. Фасад на парадцьш двор 
(обмер и реконструкция архитекторов В. И. 1алено- 
ровского и Ф. И. Милюковой, 1936). . . . - 14»

4. Иавловсюш дворец. Вид на главный фхсад И на 
парадный двор из-под боковой колоннады (рестав- 
рация но фотографии В. И. Та-теноровского).

5. Павдовсшш дворец. Существующи!! вид на 
дворец и парадньш двор из-под боковой рою н-
нады.......................................................................

6. Павловский дворец. Фасад на р. Славянку. . 1эи
7. Павловскш! дворец. Фасад па р. Славят:у. . 151
8. Павловский дворец. Сеюеро-западш.ш угол. .
9. Павловский дво^ц . Юго-западный угол. . . 15^
10. Павловский дворец. Южный фасад. Вид на 

дворец из «Собственного сада»........................ ...... • 1эЗ
11. Павловс1Ш11 дворец. «Собствеиньш сад». Мра

морный амур, ловящий бабочек на своем крыле. 
Скульптор англичанин Б еш «................................   • . 154

12. Павловский дворец. Дета.1Ь. Ишна с бронзо
вым Бахусом на главном фасаде дворца.......................... 154

13. Пав.10вский дворец. Бпл.шар.хная первого
этажа...............................................................  ■ i  ’

14. Пав.товскш1 дворец. Бил.шардпая. Деталь.
Угол карниза, парус и рама плафона. . . • • • 1»»

15. Пав.10вскш1 дворец. Бил.1иардная. Деталь. Кар-
Ш13 н фриз. .  .................................. ;т ■ ■ ■ ■16. Павловсш111 дворец. Би.ииардная. Цснтра.1ьная 
розетка плафонц и фонарь. . . . . • ■ • 1»Ь

17. Павловский дворец. Дет^иь. Скульптурный
орнамент на стене, с глубоким ко1ггуром. Характер- 
пый прием Камерона............................................................ 1-J"

18. IlaB.ioBCKirii дворец. Столовая первого этажа. 
Общи!! вид. (Hplt Камероне стены были затянуты 
зе.тепым шелком.) ............................................................ 1^7

19. Павловски!! дворец. Столовая первого этажа. 
Деталь. Лепной бордн>р iua4>oua и часть кар1шза 
со львами...................................................................................

20. Павловский дворец- Столовая первого этажа. 
Деталь- Кашпель пилястра.................................................. 15»

21. Павловский дворец- Столовая первого этажа, 
^^гол карниза, фриза и плафона.......................................158

22. Павловский дворец. «ГречсскиИ зал», рсстав- 
рированньп! после иожа_ра 1803 г. арх. 'А. Воронихи
ным. Из отделки Камерона сохранились то-1ько 
фриз на стчмю и панель.........................................................159

23. Павловский дворец. «Греческий зал». Деталь. 
Центральный мотив фриза на стене..................................159



24. IlaiuoiK'K. «Колонлада Аиоллоиа»........................... 160
25. Павловск. «Хра.ч друж бы »........................................161
26. Павловск. «Хра.ч друж бы». Декор куиола 

внутри .........................................................  162
27. Павловск. «Храм друж бы». Деталь аита-

бле мента............................................................................................. 162
28. Павловск. «Храм дружбы». Внутрмшяя отдел

ка павильона.................................................................................. 163
29. Павловск. «Вольер». Вид со  стороны пруда. . 164
30. Павловск. «Вольер». Колоннада снаружи. . 165
31. Павловск. «Вольер». Ко.юннада внутри. . . 165
32. Павловск. «Вольер». Статуя Актеояа с  убию й 

ланью................................................................................................... 166
33. Павловск. «Памятник роднте.1ям»........................... 167
34. Павловск. Павильон «Трех граций». Об1ций 

вид с  террасой............................................................................ 168
35. Павловск. Павильон «Трех грацла!». Вид со 

стороны террасы в CTOipony от  дворца па пруд. . 168
36. Павловск. П авш ьон «Трех грацшЪ). Статуя 

трех граций работы скульптора Трискони. . . . 169
37. Павловск. Конюшни............................................................17Э
38. Павловым Ругшы в  Красной долиие. . . 170
39. Павловск. «Елизаветин навцльон». Иопнйскш! 

портик. Белые пятна на стенах — позднейшая раскра
ска под руины, — пример того, как понимали дворцо
вые архитекторы «античную архаику»........................... 171

40. Павловск. «Е.шзаветин павильон» в  Красной 
долине................................................................................................. 172

41. Павловск. «Е.1изавепин павильон». Интерпре
тация Камерона античных руия (полуразрушенная 
колоннада). Перекрытие реставрировано позднейши
ми архитекторами...................................................................... 172

42. Павловск. «Е-шзаветин палильон». Внутренняя 
отделка эала.................................................................................. 173

43. Павловск. «Елизаветин павильон». Роспись 
плафона по эскизу П. Гоизага..............................................173

44. Александрова дача. Павильон «Эхо». Ордер 
Эрехтейона. Две средние колонны разрушены. П а
вильон в  конце X IX  в. реставрирован в  части 
кирпичной кладки лицевой стороны................................. 174

45. Александрова дача. «Храм розы без ши
пов»...................................................................................................... 175

46. А.1ексапдрова дача. «Храм розы  без шипов». 
Разрез (реконструкция архитекторов В. Н. Талепо- 
ровского и Ф. И. Милюковой)........................................176

47. Александрова дача. «Храм розы без шипов». 
Фасад (реконструкция архитекторов В. Н. Талепо- 
ровского и  Ф. И. М и л ю к о в о й ).........................................176

48. Фасад дворца гр. Разумовского в  Батурине 
(по обмерам арх. А . А . Белогруда, рз собрания 
Академии худож еств)................................................................ 177

49. BoKOBoii фасад дворца гр. Разумовского в 
Батуршге (по обмерам арх. А. А . Белогруда, из 
собрания Акаде.шш: худож еств)..............................................177

М. Термы Камерона. Разрез через «Агатовые 
комнаты», баню, «Висячий сад» и  пандус (об.мер и 
peKOHcnjyKnnff архитекторов В. И. Таленоровского 
и Ф. И. Милюковой, 1936).................................................. 178

51. Термы Камерона. План. Узел соединения в 
ii.iane «Агатовых колшат», «Висячего сада», пандуса 
н «Камероновой галлереи» (иснол1г. архитекторы
В. Н. Талспоровский и Ф. И. Милюкова). . . . 178

52. Тстмы  Камерона. Вид царскосельско!! тер
расы. Пандус (с  карт1ш ы Семена Щедрина, из 
собрания Гос. Эрмитажа).......................................................... 179

53. Термы Камерона. Общий вид на «Камеронову 
1«лл«|рсю», пандус, зеркальную н.юшадку и Екатери
нинский дворец. Пандус украдиен статуями (акварель 
Сергеева, из собрания Гос. Эрм1ггажа)........................... 179

54. Термы Камерона в  нериопачальнои виде, до 
постройки пандуса (из собрания Гос. Эрмитажа). . 180

55. Термы Камерона. Ви,т лестшгцы к lioibtiiovy 
озеру (с  картипы Павла У ч1гге.1сва, из собрания 
Гос. Эрмитажа).............................................................................180

56. Термы Камерона. «Холодные бани». Ввд со 
гтортгм  Екатсришипского дворца. З^ппдаый угол. 
Фасады севера западный и юго-зппа.щый. . . , 181

57. Термы Камерона. «Холодные бани». Вид со  
стороны Екатерииииского дворца из окон туалет*

li-2

ной комнаты Екатерины II. угол. Фа
сады северо-западш>и{ и юго-западный 181

58. Термы Камерона. «Холодные бани». Северо- 
восточный фасад............................................................................. 182

59. Термы Камерона. «Холодные бани». Вид со  
стороны Екатерининского дворца. Северный угол. . 183

60. Термы Камерона. «Холодные бани». Часть 
северо-восточного фасада...........................................................183

61. Термы KaMejHMia. «Камеропова галлерея». Вид 
с  ниишего сада со  стороны «Холодных бань». На 
нервом плане бронзовая статуя Н и о ^ и ...........................184

62. Термы Камерона. «Камероиова галлерея» и 
лестница к Большому озеру. Вид со  сгороны  ста
рого парка. Северо-восточный фасзд..................................185

63. Термы Камерона. Лестница к Большому о ;е р у
и юго-восточный портик «Камероновой галлереи». . 185

64. Термы Камерона. Колоннада «Камероновой 
га.1лереи» и лестница к Большому озеру. • . . 186

65. Термы Камерона. Фасад лестницы к Большому 
озеру. Вдали справа видны «Холодные бани». . . 186

66. Термы Камерона. Лестница к Большому озеру, 
П.ющадка второго марша, правая сторона. . . . 187

67. Термы Камерона. Лестиица к Большому о :еру . 
Площадка второго марша, левая сторона и вход в 
первый этаж «Камероновой галлереи»............................187

68. Термы Камерона. Деталь. Антаблеиеаг и  капи
тель пилястра первого этажа. Кованая железная 
решетка лестницы и «Камероновой галлереи». Вда-
.ш виден пандус..............................................................................188

69. Термы Камерона. Ю жные портики «Камеро- 
повой галлереи» и лестница к Большому озеру
со  стороны Anr.nriicKOix> парка.............................................. 189

70. Термы Камерона. Грот «Спящей Ариадны» 
в массиве первого марша лестницы к Большому 
озеру..................................................................................................... 189

71. Термы Камерона. Колоннада «Камероновой 
галлереи». Юго-западный фасад. Вид со  стороны 
Английского сада и Большого озера.................................... 19Э

72. Термы Камерона. Пандус. Южная сторона.
Первая арка. Въезд из Ангошгйского парка. . . 1 9 0

73. Термы Камерона. Пандус. Южная сторона.
Вторая арка. Позади пандуса виден портик «Зе|жаль- 
пой площадки» и карниз Екатеришшского дворца. 191

74. Термы KaMeiwua. Пандус. Южная сторона. 
Третья арка ...........................................................................192

75. Термы Камерона. П анд}с. Южная сторона.
Четвертая арка............................................................................ 192

76. Термы Камерона. Пандус. Южная стор<жа.
Пятая арка....................................................................................... 193

77. Термы Камерона Пандус. Южная сторона. 
Ш естая арка....................................................................................193

78. Термы Камерона. Пандус. Южная сторона.
Седьмая арка....................................................................................194

79. Термы Камерона. Пандус. Северная сторона. 
Ш естая арка. Наверху решетка и ворота, поставдеа- 
пые при Екатерине II ...........................................................194

80. Термы Каме])опа. Аллея пандуса со  стороны 
Английского сада на верхнюю площадку «Висячего 
сада». В центре «Холодные бани», справа портик 
«Камероновой галлереи», слева Екатерининский д во
рец, «Зеркальная площадка».....................................................195

81. Термы Камерона. Пандус. Северная CTOjiona.
Вход на пандус с  аллеи Английского сада. Вдали 
видна колоннада «Каме]юновой галлереи». . . . 1 9 5

82. Термы Камс])она. Пандус. Северная сторона. 
Пятая арка. Маска Меркурия. Наверху видны 
ж елезтле ворота, nocTaB.ieinn.ic при Екатерине II. 1%

83. Термы Камеропа. Пандус. Северная сгороаа. 
Третья арка. Маска Силена.....................................................igg

84. Термы Камеропа. Пандус. Северная сторона! 
Первая арка от  дворца. У’ гловой ш ион. М ас«а 
Папа. Главный проезд............................................................... ...

85. Термы Камерона. Пандз'с. Общий вид аркады
с  северной стороны..................................................................... ...

86. Термы Камеропа. HaH,Tj’c. Слева колоппада 
«Зеркальной площадаи», за пандусом колоинада 
«Камероновой галлереи»......................................................... ...

87. Термы Камерона. Пандус. Вид иа аркады 
снизу, от первой арка ь  сторону спуска............................19S



88. Термы Камерона. Колоннада «КамеринииоН гад- 
лереи*. Вид с  илищадки «1(иснче1ч> сада» сч> стороны 
Екатери1Шнско1ч> дьорца. Северо заиадньш фасад. . 199

89. Термы Камерона. Ко.юннида «Камс|и>11оиоЦ гал- 
лереи». Вид юго-т)сточц1>1ч> иоргака. Верхняя ило 
щадка лестницы....................................................................... 199

90. Термы Камерона. Килониада «KaMOj>oiioiM>ii гал- 
лереи» с мидом на Больнше о;»еро..................................200

91. Термы Камерона. «Холодные банн». Вид на 
цо|пик «Агатовых комнат» со сгороны «Камероно- 
Huii галлереи». Позади слева Biueu Екатеришш- 
скии дворец............................................................................. 2U0

92. Термы Камерона. Площадка «Висячего сада».
На нервом luaue иоргик «КамероиовоИ га.иерсц», 
сирава колоннада «3epKiUttiioii нлощадаш». . . . 201

93. Термы Камерона. Ионинские кашгге.ги и ину- 
трешшн карш13 колоннады «Камероновой галлереи». 201

94. Термы Камерона. «Холодные бани» и «Агато
вые комнаты». Вид со стороны пандуса. Юго-запад
ный фаса,!. Прямо главший вход-вестибюль, направо 
портик «Камероновон галлереи»....................................202

95. Термы Камерона. «Холодные бани». Ввд из-под 
портика вестибюля на юг, в сторону «Камерошовой 
галлереи» ...................................................................................  203

96. Термы Камерона. «Холодные баш1». Ввд из-под 
портика вестибюля на портик колоина,ты «Камероно
вой галлереи» и «Висячий с а д » .......................................... 2)3

97. Термы Камерона. «Холодные бани». Вид с  гш> 
щадкп «Висячего сада». Фасад бокового портика 
вход в  библиотеку............................................................

98. Термы Камерона. «Сферистеркй». Главный цеп 
тральный зал. Общий вид . . . . . . . .

99. Термы Камерона. «Сферистерий». Деталь ка 
м и н а ...................................................................................

100. Термы Камерона. «Агатовые комнаты». П.м 
ф о н .........................................................................................

101. Термы Камерона. «Агатовые комнаты». Де 
таль отделки стены (агат с  бронзой) . . . .

102. Термы Камерона. Вторая «Агатовая кош а 
та» (экседра). «Яшмовый кабинет»........................

103. Термы Камерона. «Яшмовьп! к?1бинет» (эк 
с е д р а ) ................................................ ...................................

104. Термы Камерона. Вторая «Агатовая комната' 
«Яшмовый к а б и н е т » ...................................   • • •

105. Термы Камерона. Плафоа »  вестибюле . .
106. Термы Камерона. «Агатовые комнаты». Де 

таль. Каринз и барельеф в Сиблпотеке . . . .
107. Термы Камерона. «Холодные бани». Лестниц 

со второго этажа в п ервы й ...........................   ’
108. Термы Камеропа. «Холодные бани». Остатки 

j -бранства комнаты в первом этаже. Сохрани.шсь 
колонны и кам ин.................................................................

109. Термы Камерона. «Агатовые комнаты». Де- 
таль. Камин в библиотеке.............................. ...........  -212

110. Термы Камеропа. «Фригидарий». Бассейн д.!Я 
плавания. Камин. 3®Р*'ало пад камино.м, двери и 
живопись уничтожены  ........................

111. Екатеринински!! дворец. Официантская .
112. Екатеринински!} дворец. «3*л®ная столовая» 

Боковая стена, нротиво!1одожная кагагну . . .
113. Екатерининский Д1и>рец. «Зеленая сто-ювая» 

Дета.1ь  с т е н ы .............................. ...................................
114. Екатеришг!1скии дворец. «Зс.1сная сто.ювая» 

Д в е р ь ................................................ ...................................
115. Екатершпшск1п1 дворец. «Синяя гостнпзя» 

Степа с 1кам1Шом. Сохраии-1СЯ по'гш весь архитектур 
но-скулыгтурш.1Й декор Камерона, мебель и паркет 
11лафои переинсан в конце X IX  в. и « с  «мущест 
влены колоииы и сюпорты у  дверей. При Камероне 
комната называлась «Парадной». . • • • • •

116. Екатериикнский дворец. Ьетайскпи голутои 
кабинет. Стены обиты стариииым кигайским што
фом, расписанным цветной тушью. Вся комполиция — 
Камерона, кроме росписи потолка. При Камероне 
комната называлась «Гостиная-кабитет» . . . ■

117. Екатерининсь-ий дворец. К!ггайскш1 голубой
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кабн!1ет в*м. кн. Павла Иет1>о1и!ча. Дверь . . .
118. Ека1«ринш1скш1 дво1>еи. Кабинет вел. кн.

Пав.1а Пет1)Овича. Деталь двери. Верхняя фи.1енкл. ^18
119. Екатери11Ш!Ский дв«1Н‘ц. Кабимег ue.i. кн.

llaiua Пет1)овича. Деталь двери. Средняя фшенка. i l8
120. Ека'гернн1шскнй дворец. Кабинет ы*л. кн. 

Павла Петровича. Деталь двери. Нижняя филенка. 218
121. Екатерш1ш!с1аш дворец. Спальня вел. кн.

Марии Федоровн!.!. 06ujiiii вид па 1м>миату с»  сго- 
1М)ны кабш1е'га вел. кн. llaiU-ia Hei-ровича . . . .  219

122. Екатерш!1шс!пги дво1Н‘ц. Спальня вел. кн.
•Марии Федо1Ювны. Продольная стена с  нишей . . 220

123. Екатери1!Ш1Скии дво1К*ц. Снальня вел. кн.
Л1арш1 Федоровны. Деталь диерн. Верх1!яя фи- 
.1с н к а .......................................................... 220

124. Екатерининский дворец. Снальня bc.l ich.
IVIapuu Федоровны. В щ  со стороны а.!Ькова на
комнату . 221

212
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125. Екатерининский дворец. «Палевая .циваиыая».
Стена с зерка.1ом. И\нвош1сш»и1 1са)бш1ет ве.1. кн. 
Марии Ф едоровны ................................................................. 222

126. Екатерининснии дворец. «Палевая диванная».
Дверь. Лхивошкный кабииет ве.1. ки. Марии Федо
ровны............................................................................................ 222

127. Екатер1шинский дворец. Резной кабинет вех 
кн. Марии Федоровны. Дверь . . ^ ........................ 223

128. Екатершпшский дворец. Резной кабинет вел. 
кн. Марии Федоровны. Деталь двери. Средняя фи- 
л е н к а ..........................................................................................223

129. Екатерининский дворец. «Арабесковая комна
та». Общ1Й вид. Панно с  арабесками позднейшей 
1>еставрацих1 не вполне отвечает характеру творче
ства К ам ерон а ........................................................................224

130. Екатерининс1{ИЙ дворец. «Арабесковая komhi- 
та». З ер к а л < > ........................................................................

131. Екатершшнский дворец. «Арабесковая кэмна- 
та». Д в е р ь ....................................................................  • • 225

132. Екатершпшский дворец. «Лионская гостиная». 
Дверь н паркет с перламутром. Наличники ,дверей
из ланис-лазури с  б р о н зо й ..................................................226

133. Екатерининский дворец. «Купольная столовая). 
К олонны ....................................................................................... 227

134. Екатерининский дворец. «Купольная сто.ю- 
вая». Роспись к у п о л а .........................................................228

135. Екатерининский дворец. «Купольная столовая >.
Вид со стороны «Китайской за л ы »..................................... 228

136. Екатерининский дворец. «Серебряный каби
нет». Перестроен Кваренги. Сохрани.шсь от проекта
Камерона только ниши с  серебряной отделкой . . 229

137. Екатерининский дворец. Спальня. Стена и угол 
напротив к а м и н а ...................................................................230

138. Екатершгинскии дворец. Спа.1ьня. Дверь в 
«Голубой кабинет» («Табакерку») ................................ 231

’139. Екатеринпнскии дворец. Спальня. Стена с  ка
мином ............................................................................................ 231

140. Екатерининciv^  Д!)орец. Анфилада комнат.'1вид 
из «Голубого кабинета» в  сторону «Серебряного ка- 
б1ш е т а » .......................................................................................... 232

141. Екатерининсгаш дворец. «Голубой каб1шет» 
(«Табакерка»). Продольная стена и Д1гвап . . . .  233

142. Екатеришшский дворец. «Голубой кабшют» 
(«Табакерка»). Боковая сто1Ю п а .................................233

143. Екатертпшский дворец. Туалетная комната. 234
144. «Китайская зала» в  Екатершпгаском дворце. 235
145. «К|гг€айская деревня». М о д е л ь .....................236
146. «Китайская деревня». Главная у.1ица . . . 236
147. «1иггайская деревня». Два крайних дома в

конце де1) е в н п ........................................  . . 237
148. «К1ггайская дертвня». Деталь дома. Дверь и 

дракон на крьшю . . . . ' ...................................... 237
149. Китайский мост в  Екатсринипском парке

в Царском селе (ныне г. П упткш! ) ................................238
150. Софийский собор. П о р т и к ................................239
151. Софийский собор. Деталь колонны. Поапй- 

ский о р д е р ......................................................................... 239
152. Со4>ийский собор. Общий ви ,х ..........................240



ПОСТРОМКИ
К А М Е Р О Н А



/. Памятник в честь основания Павловска

10* 147



i  i

2. Павловский дворец. Фасад на p. Славянку (обмер и реконструкция архитекторов
В. Н. Талепоровского и Ф. И. Милюковой, 1936)

■■ ir
г.'

<•' 1<ч. ••

 ̂ Y /-'Y 'r

--  I

3. Павловский дворец. Фасад па парадный двор (обмер п реконструкция архитекторов
В. / / .  Талепоровского и Ф. П. Милюковой, 193в)

148



i .  Павловский дворец. Вид на главный фасад и на парадный двор из-под боковой 
колоннады (реставрация по фотографии В. И. Талепоровского)

5. Павловский дворец. Сущрствующий ппд на дворец и парадный двор из-под боковой
колоннады 149



6. Павловский лворец. Фасац на р. Славянку

l.iO



7. Павловский дворец. Фасад на р. Славанку

(« I



-' “ Г-

8. Павловский дворец. Северо-западный угол

-  ^  <ii~»>iM i~Hif W t 4 i  'U~'

9. Павловский дворец. Ю!х>-.1 апалш й угол



10. Павховский дворец. Южный фасад. Пид па дворец из аСобственпого садаъ

со



/ / .  Павловский дворец. ^Собственный садг>. Мраморный Лмур, 
ловящий бабочек па своем крыле. Скульптор англичанин Нснкс

12. Павловский лаоргц. Деталь. Пита с  бронзовы.ч Бахусом 
на главном фаса.хс лворна



13. Павловский дворец. Биллиарлная первого этажа 1'(. Павловский дворец. Биллиарлнля. Деталь. Угол карниза, плрус 
и рама плафона

«л



15. Павловский дворец. Биллиардная. Деталь. Карниз и фриа

!в. ПаплопгкиИ дпоргц. Ииллипрдипя. Центральная розетка 
плафона и фонарь

I.W

17. Павловский дворец. Деталь. Скульптурный орна
мент на стен<г, с  глубок11М контуром. Характерный 

прием Камерона



IS. Павловский дворец. Стоятая первого элшжа. Общий вил. (При Ка.мероие степы
бы.ги затянуты зеленым шехком)

19. Павловский лворрц. Сто.ювая первого этажа. Деталь. Лепной бор.гюр п.тфона «  часть карни.т со .ibea.vu

157



20. Пав.гпвгкий jenpeif. Столовая первого втажа. ,1гтпль. Иппитгяь
пилястра

21. Наплппгкий лворгц. Столовая первого ятажа. Угол кпрни.т.
фри.т II плафона



22. Павловский дворец. «ГрочРский залп, реставрированный после 
пожара 1803 г. ирх. Л. Иоропишным. Из отлелки Камерона со

хранились только фриз на стене м панель

23. Пав.ювский дворец. «Греческий зал». Деталь. Центральный мотив
фриза на стена



2'L Павловск. Колчпип.ха Аполлона



25. Павловск. «Храм дружбыъ



26. Павловск. «Храм дружбы». Декор купола внутри

162

27. Паилопск. <^Храм лружГтп. Дгтпль аитаСис.мсита



2S. Паплпвск. <iXpaM дружбы». Внутренняя отделка павильона

11< к ;з



29. Павловск. «Вольера. Вид со стороны пруда



30. Павлоеск. «Вольер». Колопнала снаружи 31. Павловск. «Вольер». Колоннада внутри



32. Паояоаск. «Вольер». Статуя Актста с ^fwmvit ланью

п;<:



33. Павловен. ([Памятник родителями

167



3i. Павловск. Павильон ,,Трех грацшЪ. Общий вид с террасой

ЯГ,. П п,ш >„с. П „„,иьоп  .Т ргх грацши. Пил го гшороиь, тгррасш. е
от лпорца на прул чпорону

168



36. Павловск. Павильон лТрех грацийи. Статуя трех граций работы скульптора Трискони

169



37. Павловск. Конюшни

ЛН. llan.wacK. Руииы о НрпсиоЛ ло.тио
ПО



Я9. Павловск. *Ел1заветин павильонъ. Пони&ский портик. Белые пятна на стпшт— 
полнейшая раскраска no t рунны, — пример того, как ттьмали лворцовыг артитектпры

гантпуиую артаику»

171



40. Павловск. «Е.тзаветин павильон» в КрасноИ лохине

»/. Нап.юпгн. <<Е.М1.1ппгтш1 пптиьтп. Интерпретация Ка.ще^ют аитпчиых р\ьн 
(тиуралр^шпшая кпмтпала). Перекрытие реставрироеано позднейшими

архитекторами
172



■}2. Павловск. (^Елизаветин лавильон». Внутренняя отделка зала

43. Павловск. *Елизаветин павильон». Роспись плафона по эскизу П. Гонзагп

173



■V. ■•„», , v  «  '  - -‘  ‘ S ' i ' :

44. Александрова дача. Павильон «Эхо». Ордер Эрсхтейона. Две средние колонны 
разрушены. 11ат1льоп а конце X IX  в. рсстаорирован в части кьрпичной кладки

лицевой стороны

т



45. Ллександраоа дача. к.Храм розы без и/мпов»

175



46. Алексаилрова дача. *Храм розы без шипов*. Разрез (рекон
струкция архитекторов В. Н. Талепоровского и Ф. П. Милюковой)

4 Ш  
ж

Г '
■‘ Л  ’  .

_̂_  1,-imim

Ж

97. Александрова дача- чХрам розы без шипов*. Фагад (рекон
струкция архитекторов В. It. Талепоровского и Ф. / / .  Милюковой)



D ВВ ,n
i *

I i l l

48. Фасад дворца гр. Разумовского в Батурине (по обмерам арх. А. А. Белогруда, из
собр. Академии художеств')

Я П "tllF'«-I-.J J.

49 Боковой фасад дворца гр. Разумовском в Батурине (по обмерам арх. А. А. Ьего-
груда, 113 собр. Академии художеств)

12 Ti^enopiieitii 177



' '^ 'Г  ш

50- Термы Камерона. Разрез через «Агатовые комнатын, баню, <^Висячий сад» и пандус 
(обмер и реконструкция архитекторов В. II. Таяепоровскога и Ф. II. Милюковой, 1936)

51. Термы Камерона. План. Узел соелинсния в плане а Агатовых комнат^), чВисямего 
салаи, пандуса и чКамероновой галлерси» (псполн. архитекторы В. U. ТалепоровскыЛ

и Ф, / / .  Милюкова)

ПН



52. Термы Камерона. Вид царскосельской террасы: Пандус (с картины Семена Щед
рина, из собр- Гос. Эр.штажа)

12*

53. Термы Ка.мерона. Общий ш д на яКамеропову 7а.1лереюл, пандус, зерка.^ьную 
площадку и Екатерининский дворец. Пандус украшен статуями (акварель Сергеева,

из собр. Гос. Эр.ттажа).
179



59. Термы Камерона в первоначахыюм виде, до постройки пандуса 
(из собр. Гос. Эрмитажа)

!)'). Термы Камерона. Вид лестницы к Иолыиому озеру (с картины Павла i  чителсва,
из собр. Гос. Эрмитажа).

ИО



36. Термы Камерона. «Холодные бани». Вил со стороны Екатерининского дворца. 
Западны-й угол. Фасады северо-западный и юго-западный

57. Термы Камерона. ^Холодные баниъ. Вид со стороны Екатерининского дворца 
UJ окон туалетной комнаты Екатерины II. Западный угол. Фасады северо-западный

и юго-западный

181



Xк*

5S, Термы Камерона, ^Холодные баниъ. Северо-восточный фасал



59 Термы Камерона. «Холодные банни. Вид со стороны 
Екатерининского дворца. Северный угол

60. Термы Камерона. ^Холодные бани*. Часть северо-восточного
фасада



61. 'Гермы Камгропа. «Нпмгрппопп таллсрст. Нил с ш ш пгго салп со стороны «Лолодньи 
баньп. Па первом плане броняовпя статуя Ииобси

IHt



62. Термы Камерона. «.Ка.черонова га.г.герея» и лестница к Большому озеру. Вил со 
стороны старого парка. Северо-восточный фасад,

63. Тер.чы Ка.чсрона. Лестница к Большому озеру и юго-востоиный портик t Каме
роновой галлсрси»

1н;,



6-t. Термы Камерона. Колоннада «Камероновой галлереи» и лестница к Большому озеру

Г,.-,. Тгрмы Камера,la. Фагпл лгппнчць, к Политому озеру. Илали справа тциы <^Хололныс бани*



г,6 Тевмы Камерона, вестница к Большому озеру. Площадка второго 
^ марша, правая сторона

67. Термы Камерона. Лестница к Большому озеру. Площадка второго 
марша, левая сторона и вход в первый этаж 

•Камероновой галлерсиш

<х'1



к

вн Тгрмы /{пмгроип. Деталь. Лшппвлс.мспт и кппитг.гь пилястра первого втажа 
Ьопоппя железная решетка лсстиш^,,1 и ,1{амг]т,п,вой галлсрст. Плахи аилен ппнлус

IS«



69. Термы Камерона. Южные портики «Камероповой галлереи)) и лестница 
к Вояьшому озеру со стороны Английского парка

70. Тер.чы Камерона. Грот аСпнщсй Ариадны» в .vaccvee первого .парша лестн>п(м к Полыио.уу озеру
189



71. Термы Камерона. Ко.юпнада «.Калтроповой ?ахлереип. Юго-западный фасад. Вид со 
. ____  стороны Лиг.тйского сада и Большого озера

72. Термы

1!Ю

Иамерона. Паилус. Южнап сторон». Первая арка. Въезд vs Английского 
парка



73 Термы Качгрона. Пандус. Южная сторона. Вторая арИа. Позал» панлуса вилен 
портик гЗсркалыюй площадки» и карниз Екатерининского дворца

191



74. Термы Камерона. Пандус. Южная сторона. Третья арка

7.5. Tvp.Mb, Ka.MCiumu. Пандус. Южная сторона. Четвертая арка



76. Термы КалГеропа. Паллус. Южная сторона. Пятая арка

77. Тер.чы Ка.мгрппа. Паняус. Южиап сторона. Шестая арка

U  T 4 4 tu e (0 iC U t 193



78. Термы Клжрона. Пандус. Южная сторона. Ссль.мая арка

79. Тгр.мы Кп.упроиа. Пагыус. Сспгрная сторона. Щргтпя арка. Павгрту рсыстка 
«  ворот*!. лостав.*сппы1' при Екатерине II

I9 i



Ы). Теины Иампюна. А.иея шш.пса со стороны Аигшйского ca.iu пи верхнюю п.гощалку «Пысячсго 
В центре лХо.юдные 6иню>, спраеп портик чКамероновой гиллеррпу,, слева Екатерининский дворец,

чЗеркальная площадка»

81. Термы Ka.Mcpima. Пандус. Северная ст^>рона. Пход на пандус с аллей Лнглийскогп 
сада. Ндалн видна колоннада «Иа.мерпнпвпй галдерпт

13* 19.)



83. Термы Северная сторона. Пятая арка. Маска Я/гркурия
Наверху аилны железные вороти, пш'таом-нпые при Екатерине II '

83. Тгрмы Камерона. Панлус. Северная сторона. Третья арка. Маска Пысна

196



Si. Термы Камерона. Пандус. Северная сторона. Первая арка от дворца. Уг.хоеой 
пилон. Маска Пана. Г.1авный проезд

Я5. Термы Камерона. Пандус. Общий вид аркады с северной стороны



не. Термы Камерона. Пандус. С.гева колоннада аЗеркальнои пл<щадки», за пандусо.м
ко.юнпада ч.Ка.ш'роновой галлереич

198 S7. Термы Ка.чгрпна. Панлус. Пил па аркпгы nni.ty, от псрвоА пркн в сторону спуска



88 Tepvbi Kcnwpana. Колоппала .Камероповой гал.гереи». Вид с  площалки^Впсячего сада» 
^  со стороны Екатерининского дворца. Северо-западный фасад

ЯП Тепмы Иамкропа. Колоннада «Ка.чгроновой галл^ре.им. Вид юго-востоимого портика. 
'■ Верхняя площадка лестницы

199



!Ю. Терны Кпмгрона. Кплопнплп шКа.чгронопой га.исрги» с аылпм 
на Большое озеро !>1. Термы Камерона. Гшннш. Ц„л на потпик ш

шсрииингку^ .^ооррц



92. Термы Камерона. Л.ющадка «Висячего садаг>. Па первом плапе портик «h'a.veponooou 
za.i.icpeu», справа колоннада чЗерка.гьной п.ющадкиу!

03. Термы Ипмероин. Пониш-кис иапителч V п и уп р еи т п ) ипрпиз колопна.хы «ТхамгрпиоооН галлеренк

201



91. Тер.пы Ка.нррона. •Холо.гные боли» «  шАгатовые комнаты*. Rii.i го стороны тмнлуса. Юго-запалный фаеал- Пря.мо главный
вход-весптбюль, направо портик »Камероповой галлереи* .



9J. Термы
96. Термы Камерона. «Л’оло,?мьг<’ бани^. Вил из-пол портика ессшибюля 

на портик колопиалы тКамероновоИ галлсрст к ^Вьсячий сад^



.97. Термы Камгрот. .Хо.юлт „г Гтюп. Пил с  площалхи. »Писячпо гадя». Фасал бокового
портика, пхол в библиотеку



98. Термы Камерона. «Сферистсрийя. Главный центральный зал. Общии вил

205



99. Терлы Камерона. ч.С(/)еристе'рийу>. Дета.гь ка.шиа

100. Тер.мы Камерона. аЛгатоаыс ко.мнатьп. П.\аф<т
т



tot. Термы Камерона. чЛгатовыс комиатыт,. Дста.^ь отдс.л;и стелы (агат с б^юизой)

•207



Ш2. Т гр .ш  / й ,„г ,ю п „ Нторпя пЛгатооая ,ом и „т п . ( . ,r r . tp „ ) .  .П ш м о„„п) ,„Г .«нгт »

J04



103. Термы IxaMcp'wa. аЯшмопый лабпнстпи (эксслро) 10 .̂ Термы Камерона. Вторая ч.Агатпеая ко.тата^. 
«Яш.уовыИ кабнпгту)



/05 Тгр.пы Калгрпна. Плафон в вестибюле
toe. Терлы Камерона. шЛгатиаые кп.мнптыш. Леталь. Карниз и барельеЛ

в библиотеке



107. Термы Камерона. чХолодныв бапип. Лестница со второго
этажа в первый

108. Термы Камерона. вХолодные бани*. Остатки убранства 
комнаты в первом этаже. Сохранились колонны и камчи



10!). Гермы Камерой,,. .Лг„т ,ш ,„с ко.„„„ш,„>к 1й,.ч,т в библиотеке

пп . Тгрм,., Кпжрпиа. •Фригн.,ариАь. Koerritu лля плаппиия. Камни. .Черна,„  
ьпмыиом, лвгри W жпоопись уиичтожты



 ̂ i. -

ц «, *̂ » >* Л * V4.'*

И П '1

III. EhdmrpiiiiiiiirhiiH .uiopi’H- (hfiitnuniimcuuH

'it:?



Г '' M-.

112. Екатерининский дворец. яЗея^ная столоваяъ. Боковая стена, противоположная
камину

ш-дагливь!!̂

ИЗ. Екатсршшжкий лвпргц. «Зеленая столовая». Деталь стены



т .  Екатерининский дворец. ^Зелсная столовая». Лверь

‘215



декор Кажрона. мебель и L p n c Z l l j l '^ Z '^ ’n ep en ^ Z ^ 'o  ш с г Л л с н ы "
Ир ,̂ Иамероне ш,.т,пта на.шпа.,игь «Ип,м ',ноп» ^'Ояонны и сюпорты у  лвсрс^.



-I

Ив. Екатсрипиискнй дворец. Китайский голубой кабинет. Степы оСгииы 
старинны.» кчтайски.ч гитофо.м, расписаииы.п цветной тушью. Пси 
колтозиции — Ка.чсрона, кроме росписи потолка. При lia.vepoiic по.шати 

на.шш/лип, « Гост иипи-каОи нет»

117. Ei.amcpiiHMHCKiiu ,iei>prn. Китайскин голубой кабинет 
пел. кн. Пао.т Истро«нча. .(черь



118. Екотгртптский дворец. Кабинет вел. кн. 
Павла Петровича. Деталь двери. 

Верхняя филенка

119. Екат срш шнский лворец. Кабинет вел. кн. Павла 
П ет ровича. Деталь лвгри. Средняя филенка 120. Ккатгрининский дворец . Кабинет вел. кн. Павла 

Петровича. Деталь двери. Пьжняя фь.чеикп



121. Екатерининский лворвц. Спальня вел. кн. Марии Фслоровны. Общий вил 
на комнату со стороны кабинета вел. кн. Павла Петровича

•21



/22. Елатеримшский дворец. Спальня вел. кн. Марии Федоровны. Продольная стена
с нитей

/2.7. Киптгрттнгкии лчпргн. Сппльня пг.т. кн. Mnpini Федоровны. 
.Jrtna.ih двгри. Игр.тнян филенка



t'2i. Ёкалк’риттский дсороц. Спллыш вел. кн. Марии Фелорооиы. Uu,i со стороны
ii.iiiKouu на комнату

•2-il



kckw

125. Екатерининский лагурец. *Палевая днваннаяя. Стена с  зеркалом. 
Ж ивописный кабинет вел. кн. Марии Федоровны 126. Екатерининский дворец. шПалевая диваннаяъ. Дверь. 

/Живописный кабинет вел. кн. Марии Федоровны



# •

bv-
Г '

127. Екатерининский лворец. Резной кабинет вел. кн. Марии 
Фелоровны. Дверь

128. Екатерининский лворец. Резной кабинет вел. кн. Марии 
Фелоровны. Деталь двери. Средняя филенка



•у

т .  Екатерн^ннгкнЯ лпорен. '• Лрибгсковая комуата^. Общий т и. Паипо с арабесками позлнсйшсй реставрации не вполм отпг^агт
торактгру творчества Камерона



!S
130. Екатгрьпипский дво'рец. «Арабесковая комната». Зерка.ю 131. Екатерининскпй дворец. «Арабесковая ко.мната*. Лверь



i:rj. Ei;(im rp u m n in ;in i лворец. «Лиоигкап гпгтинпюк Jarpt, « twp,;rm с n r iu a m m n o v  
Иалпниики лпсргй ti.i .mnnr-лазури с Гцюизой ■ i ■

2-Mi



EtinmrpiiiniiicKiiff ,1»оргц, «K^no.ihvnn стп.ювпп». 1\п.ши1ы

lo* 2'27



131. Екптгринн/и'кий лпорец. ^Купольная гтплопая*. Роспись к\ппда Екатгритпи'кий лпоргц. •Купол,пая столовая*. Вид со стороны 
• Китайской залы»



13в. Екитсрипппгкни дппргц. «Сс.ргбрпиый кабнлгпп. Исргстрорп Keapmzn. Сохрани
лись от проекта Камерона только пиши с серебряной отлелкой

22 У



/.77. EuamrpunvucmtU лворсц. Спаяьпп. Cmnin и уго .1 т прот т  камюш

2.10



138. Екатерининский дворец. Спальня. Дверь в «.Голубой 
кабниети (лТабакеркуо)

139. Екатерининский лворец. Спальня. Стена с камином



I'lO. ЕишпсрипипскпгХ лпорсц. Лиф,иала комнат. Пыл из .Голубого кабинета, в сторону
«Серебряного кабинета» '^шоуону

%М



IM. Екатерининский дворец. «Голубой кабинет» («Табакерка»). 
Продольная стена и диван

П2. Екатерииниский дворец. «Голубой кабинет» («Taбaкepкa^). Боковая
сторона



I'll. Ehfiniepiiiiiiiirnuii лппргц. Туалстипи кп.уиата



/)7. «Ixiimnilcuan зп.ю» в Киптгуинипском лворнг

•iUi



Ш . аКитайскан деревня». Л/оде.гь

/'/О. «ИитпНгкан лгрппип. Глпаиаи у.шцп



И7. «Китайская лсревнт^. Два крайних дома в конце деревни

1̂ 8. чКитайгкая дгрепняи. Jrma.ib до.уп. Дверь п дракон на крыше

•237



5

liO. HumniicKuil мост в Екатгрипинско.ч парке в Царском осле (ныне г. Пушкин)



t./O. Софийский собор. Портик /•>/. Софийский собор. ,lcnw.ib ко.юнны. Ионийский орлср

«С-



/.52. СофнЛгииы roCtdjt. Общий чил

ЛО
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