
Г Е Р М А Н Ъ Г Р Ѵ І М М Ъ

ИКЕАЬ*

І

А Н А ^ А О  

БЮНАРРОТИІ

І І Б  Р Б  Ь  О Д З ^ ' ^ в  в  о й -
М И Р  О Ь  Ѵ ! г а ' Ь * О Р Н А М . Е Н Т А Щ Л  
к л  ип^^По^Віі^і^ѵ^^в^кяи^нсіч-АЮ
X 9  X 3



|С.П.Григ»р<#

и і гг<

; 1 ФЕв ш

МИКЕЛЬАНДЖЕЛО

И:-.



' й



Г Е Р М А Н Ъ Г Р И М М Ъ

МИКЕАКАЩЖЖЮ 
ВУОНАРРОТУІ

ШРЕВО^^ЬБТЛІМіХІЕВО^^МИРОВИ^Ъ
ОРІІАЛ1ЕНТМЦЯКНИГК-М-ДОБШИНСКАГО

И 3 4 ^ , ? г г л  ь

Ъ  О А Ы Н С І^ ІЙ .
I  Э I  3

С1Ш





1 & & Г

С А Ы С Е Ь Ь Б ^ І А Р И М Ъ

Д ж . В  А  3  А  Р  ' И !

• П О Ѵ Т Т Е Т Ъ  м м п л ^ л ь - л н ^ ^ ^ ^ о ,



шеоісбловш

СКУССТВО италъянскаго ренессанса предста 
вляетЬ собою явленіе огромнаю историческаго 
обхвата. СЪ какой-нибудъ опредЪленной точки 
зрЪнія намЪтитъ главныя его выраженія вЪ 
жизни тогдашняго общества нЪтЪ почти ни- 
какой возможности. Для законченнаго пони- 
манія движенія умовЪ подЪ небо.пЪ Италіи 
X V  и X V I  вв., приходится, поэтому, оста- 
навливатъся на отдЪлъныхЪ его .номентахЪ, 
представляюіцихЪ особенный для насЪ инте- ' 

ресЬ. Но двигаясъ отЪ этапа кЪ этапу, изучая матеріалЪ по частямЪ, 
мы при этомЪ дЪйствителъно проникаемЪ вЪ интимную сущностъ ве- 
ликой эпохи. ТакЪ, особенно важно очертить умственные интересы, 
волновавшіе трехЪ ея титановЪ: Шикелъ-Андже.іо, Леонардо-да-Винчгі и 
Рафаэля.

Творчество Микель-Андже.іо отрази.ю вЬ себЪ все его вре.ия, идею 
возрожденнаго язычества, сливишго воедино старые и новые .ииѳы. То-же 
надо сказать и о Леонардо-да-Вгтчи. МагЪренессанса бы.іЬ носгте.іе.чіЪ его 
новаторскихЪ исканій, какЪ и Микель-Анджело. ВЪ нЪкоторыхЬ-же отно- 
шеніяхЪ онЪ даже превосходилЪ его: превосходилЪ отргщаніе.нЬ дог.иа- 
тики и построеніе.пЪ системЪ идейности на путяхЪ свободноИ науки. 
Легенды ре.ішіи Леонардо-да-Винчи перели.іЬ вЪ отв.чеченную .іѣіс.ѣ, не 
потерявшую до сихЪ порЬ своего историческаю шшереса, своей куль- 
турной значительности.

НаконецЪ, Рафаѳль. Геній среди геніевЪ, онЪ растворилЪ вЬ красоту 
нскусства трагедію новой исторіи и— вЪ духЪ эпохи^далЪ обравег(Ь 
никЪ.пЪ пос.іЪ него непревзойденнаго щ .ножетЪ быть, уже недостижи.нто 
.усивописнаю .настерства.



По ѳтимЬ ішантамЪ мы судгшЪ обЪ ѳпохѢ ренессанса вЪ ел 
фломЪ, сЪ достовѢрностыо, вылерживающей строжайшую научную 
критик).

Кнша Германа Гримма о Микель-Анджело — аЬеЬеп МісНеІапде’ 
І08УІ— являетсн однимЪ изЪ замЪчателъныхЪ произведеній европейской ли- 
тературы на тему итальянскаго возрожденія. Личность художника 
стоитЪ передЪ глазами, какЪ живая. Движенія общественныя и поли- 
тическін^ вынесшія его на историческую арену, изучены детально и про- 
носятся вЪ краскахЪу волнующихЪ вообраоюеніе. И  дочиттЪ компакт- 
ное шслЪдованіе до конца, чувствуешь себя обогащеннымЪ тпиманіемЪ 
не только одной изЪ центральныхЪ фшурЪ могучей ѳпохи, но и со- 
прпкосновенныхЪ сЬ нею дѢятелей низшаго и равнаго значенія.

Русскій переводЬ сочиненія Гримма мы разбили на шестнадцать 
выпусковЪ, при чемЪ каждый изЪ нихЪ будетЪ соот^Ътствовать одной 
главѢ оршинала, сЪ ея дробленіемЪ на болѢе мелкіе отдѢлы. Но кЪ за- 
конченному переводу мы рѢшили присоединить еще два выпуска, семнад- 
цатый и восемнадцатый, сЪ разными дополнительными коммент^аріями 
редактора изданія и переводомЪ нѢкоторыхЪ поэтическихЪ произведеній 
самого Микель^Анджело, сдѢланнымЪ вЪ стихот^орной формЪ В. Г. Ма- 
лахіевой-МировичЪ.

По завершеніи настоящаю труда Книгоиздательст^омЪ аГря- 
дущій Деньу) будутЪ опубликованы еще два обстоятельныхЪ изслѢ- 
дованія— 0 Леонардо-да-Винчи и РафаэлѢ, тоже сЪ обширнымЪ иллю- 
страціоннымЪ матеріаломЪ, подЪ непосредст^еннымЪ наблюденіемЪ ти- 
лантли^аго художника. ТакимЪ образо.тЪ, картина итальянскаго ренес- 
санса, вЪ созданіяхЪ его художественно-артистическихЪ геніевЪ, вст^- 
нетЪ передЪ глазамгі читате.ш сЪ полною наглядностью.

С.-Петвр6ургЪ, 1913, Февраль. Л. ВОЛЫНСКІЙ.







Нхъ путешествія не кажутся намъ простымъ передвиженіемъ съ мЪста 
на мЪсто, на дружбу пли вражду, связывавшую или разлучавшую ихъ съ 
современниками, мы не смотримъ, какъ на чисто внЪшнія, формальныя 
отношенія людей, всякое событіе ихъ жизни имЪетъ для насъ опредЪ- 
ленную цЪнность, потому-что оно отражалось на ихъ творчествЪ. Работалъ- 
ли Донателло въ Бенеціи, ПадуЪ или НеаполЪ, въ мирное время или въ 
дни воііны, онъ для насъ всегда одинъ и тотъ-нсе. Былъ-ли Гиберти счаст- 
ливь въ любви въ то время, когда моделировалъ, отливалъ и покрывалъ 
позолотоіі своп церковныя врата, — вопросъ для насъ довольно безраз- 
личныіі. Даже при видЪ красивЪіішихъ женскихъ профилеіі на картинахъ 
фра Филиппо Липпи въ насъ не пробуждается желаніе узнать, какъ отно- 
сился художникъ къ этимъ женщинамъ. Мы съ волненіемъ смотримъ на 
портретъ прекрасной Симонетты, рано умершей возлюбленной рано по- 
гибшаго отъ руки убійцъ Джуліано Медичи, но мы не задумываемся 
надъ тЪмъ, съ какимъ чувствомъ смотрЪлъ на ея прелестныя черты Бот- 
тичелли. СовсЪмъ иное испытываешь передъ женщинами Леонардо: онЪ 
овЪяны очарованіемъ такого проникновеннаго чувства, что загораешься 
жаждой узнать и понять, что въ ихъ изображеніяхъ было созданіемъ 
сознательнаго искусства и что невольно вылилось изъ сердца художника. 
Эта жажда превращается въ дЪятельное стремленіе нашего духа, который 
сейчасъ-же начинаетъ ставить вопросы и строить предположенія. То-же бы- 
ваетъ, когда изучаешь поэзію Гёте. Невозможнымъ представляется, чтобы 
она не входила цЪликомъ въ его дЪйствительную жизнь, какъ часть 
ея. Эта загадочная связь художественнаго созданія съ личностью его 
творца, ускользающая отъ всякой попытки вполнЪ объяснить ее и 
все-же безпрестанно тревожащая нашъ стремящійся къ познанію умъ, 
присуща только твореніямъ истинно великихъ мастеровъ. Она не- 
удержимо влечетъ насъ къ себЪ и заставляетъ почти забывать при 
созерцаніи произведеній геніальныхъ художниковъ ихъ технику, пору ихъ 
ученичества, ихъ постепенные успЪхи въ передачЪ и изображеніи впе- 
чатлЪній, все то, что кажется такой важной и значительной стороной 
творчества, когда разсматриваешь работы менЪе крупныхъ талантовъ.

Леонардо родился въ 1452 году. Онъ былъ побочнымъ сыномъ 
одного богатаго флорентійскаго гражданина. Когда читаешь у Вазари 
жизнеописаніе Леонардо, невольно склоняешься къ мысли, что это ни- 
что иное, какъ собраніе исторій, придуманныхъ во Флоренціи и при- 
писанныхъ мало извЪстному въ городЪ лицу, Леонардо, дЪйствительно, 
большую часть своей жизни провелъ вдали отъ родного города. Но его 
творенія вполнЪ соотвЪтствуютъ страннымъ разсказамъ Вазари и под- 
тверждаютъ ихъ. Въ музеяхъ Лондона, Флоренціи и другихъ городовъ 
хранится множество его рисунковъ. Трудно передать словами, какія
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чудоинщиын измышленія фантазін наноснлъ на б^^маг^ съ четкнмъ и 
тонкнмь изнществомь карандашъ Леонардо. Тамъ находнтся кины кар- 
рнкатз^ръ, выно.іненныхъ во всЪхъ своихъ отвратите.іьныхъ нодробно- 
стяхъ сь чнсто на^чноіі точностыо. Одна каррикат^^ра ужаснЪе др^^гой. 
Тон цЪ.ін, какую нмЪ.іъ въ виду Мике.іь-Анджело, вылЪнляя изь воску 
свои извращенныя конвульсіей лнца, эти страшные рнсунки не нреслЪ- 
довали. Леонардо явно стремился довести до крайняго нредЪла на- 
нрнженность безобразнаго, за(|)иксировать жуткія видЪнія фантазіи, нанра- 
вленныя на искаженіе человЪческихъ формъ. УвидЪвъ эти навЪвающіе 
ужасъ рис^^нки, начинаешь вЪрнть разсказамъ Вазари, что Леонардо моп> 
цЪлын день бЪгать за человЪкомъ, поразившимъ его своимъ уродствомъ, 
чтобы уловить страшныя іюдробности его безобразія и запечатлЪть ихъ 
на бумагЪ. Однажды Леонардо нригласилъ къ себЪ на пирушку нЪсколько 
крестьянъ, пріЪхавшихъ на базаръ. Онъ угоща.іъ и подпаивалъ ихъ 
до тЪхъ поръ, пока тЪ не забыли первоначальное стЪсненіе и не дали 
волю своему животному естеству. Тогда онъ началъ смЪшить ихъ. Съ по- 
мощью своихъ друзей онъ заставилъ деревенскихъ дикарей хохотать до 
тЪхъ поръ, пока ихъ искаженныя смЪхомъ лица не улеглись до пос.іЪд- 
ней черточки въ его памяти. ПослЪ этого онъ прогоняетъ ихъ и хва- 
тается за карандашъ. Плодомъ этой забавы является рисунокъ, на ко- 
торый нЪтъ силъ смотрЪть, не заразившись брызжущимъ отъ изо- 
браженныхъ лицъ дикимъ смЪхомъ. Леонардо какъ-будто испытывалъ 
нотребность дать въ своемъ творчествЪ мЪсто также и самой крайней 
нротивоположности небеснымъ образамъ, какіе онъ лелЪялъ въ своей 
душЪ. Да и самъ онъ, какъ человЪкъ, представлялъ собою странное 
смЪшеніе различьыхъ, часто противоположныхъ чертъ. Онъ бьыъ кра- 
сивъ, надЪленъ почти титанической силой, щедръ до расточительности, 
старался окружать себя фантастическою роскошью, держалъ множество 
слугъ и лошадей. Равно чарующе любезный съ сановниками и простолю- 
динами, прекрасный музыкантъ, поэтъ, скульпторъ, анатомъ, архитекторъ, 
инженеръ, механикъ, другъ князей и королей, онъ, однако, ничЪмъ не 
проявилъ себя, какъ свободный гражданинъ своего отечества, всегда чуж- 
дался общественныхъ дЪлъ и ни разу не нашелъ случая примЪнить свои 
огромныя силы на пользу окружающихъ.

Творчество такихъ людей, несмотря на ихъ сверхчеловЪческую 
одаренность, всегда проникнуто какою-то случайностыо. Рядомъ съ 
углубленной работой духа, геній ихъ то и дЪло размЪнивается на 
нустыя и дЪтскія забавы. На аренЪ исторіи они появляются довольно 
рЪдко: рождаются они обыкновенно въ кругу сильныхъ міра сего. Они 
входятъ въ жизнь съ доставшейся имъ даромъ геніальностью, красотой, 
независимостью, съ неопредЪленнымъ стремленіемъ къ велпкимъ дЪламъ.
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стоянной и часто интпмной близости съ наиболЪе выдающимисн дюдьми 
своего времени, онъ ни съ кЪмъ не связалъ себя ирямой и откровенной 
дружбой. Къ сожалЪнію, сбивчивое и иолное дефектовъ жизнеоиисаніе 
Вазари—единственный источникъ, изъ котораго мы можемъ з^знать кое- 
что о внЪшнихъ скитаніяхъ Леонардо. Хотя самъ Винчи и оставилъ 
цЪдые томы сочиненій и заиисокъ, но въ нихъ онъ не обмолвился почти 
ни однимъ словомъ 0 себЪ, о тЪхъ п)^тяхъ, какими шло его развитіе.

Обыкновенно флорентійскіе художники начинали съ того, что еще 
отроками поступали въ ученіе къ золотыхъ дЪлъ мастеру. ЗдЪсь они 
проходили первую солидную школу. Въ тЪ времена, конечно, пони- 
мали разницу между искусствомъ и ремесломъ. Но различіе въ этомъ 
отношеніи простиралось только на дЪятельность, а не на людей. Во 
Франціи четырнадцатаго вЪка смотрЪли на вещи такъ: что было сдЪ- 
лано для короля или церкви, то относится къ области искусства, все 
остальное— область ремесла. ЦЪль-же художника была одна въ обоихъ 
случаяхъ: заработать деньги.

Но Леонардо подошелъ къ искусству инымъ путемъ. Съ дЪтства
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Л.-ДА-ВИНЧИ. КАРРИКАТУРА. ВИНДЗОРЪ,

онъ пристрастился къ рисованію и лЪпкЪ. Отецъ его, который воспи- 
тывалъ его въ своей семьЪ вмЪстЪ съ законными своими дЪтьми, пока- 
залъ нЪкоторые изъ рисунковъ сына ученику Донателло, Андреа Верроккіо, 
считавшемуся, по смерти его учителя, лучшимъ художникомъ во Фло- 
ренціи. Верроккіо убЪдилъ мессера Піеро-да-Винчи сдЪлать сына худож- 
никомъ и принялъ юнаго Леонардо въ свою мастерскую. ЗдЪсь Леонардо 
учился писать красками, работать рЪзцомъ на мраморЪ, отливать бронзу. 
Вазари будто-бы видЪлъ относящіяся къ этому времени вылЪпленныя 
Леонардо изъ глины женскія головки съ улыбкой на устахъ. Значитъ, уже 
съ первыхъ шаговъ творчества Леонардо преслЪдовала улыбка, глядящая 
на насъ со столькихъ его женскихъ лицъ. Эта улыбка возведена нЪко- 
торыми учениками его, особенно Луини, въ непреложный канонъ.

КромЪ изобразительныхъ искусствъ, Леонардо съ рвеніемъ при- 
нялся за изученіе механики и архитектуры. Его умъ искалъ необычай- 
наго и былъ направленъ на рЪшеніе всевозможныхъ трудныхъ задачъ. 
Онъ занимался изобрЪтеніемъ мельницъ, приводимыхъ въ движеніе безъ 
помощи воды и вЪтра, летательныхъ аппаратовъ, машинъ для буренія 
туннелей сквозь горы и поднятія огромныхъ тяжестей, приспособленій 
для осушки болотъ. НаиболЪе грандіознымъ изъ его проектовъ было— 
приподнять церковь Санъ Джіованни, слишкомъ глубоко ушедшую въ



Эвмлю вс.іЪдствіе наросшаго вок р^ і^ ъ  нея впродолженіе вЪковъ с іо я  земли, и 
подвестн подъ нее новыіі ф^^ндамені^ъ. ИсЬ знали, что эіо невозможно, 
говориі^ь Вазари (которыіі, віірочемъ, самъ люби.!ъ браться за иред- 
пріятія, казавшіяся неосуществимыми), но, когда Леонардо съ нрисушей 
ему убЪдите.іыіостью 0бъясни.!ъ, какъ онъ думаегь иристз^ііить къ этом^  ̂
дЪлу, ем^ ирнн^^ждены бы.!и повЪрить. Въ настояшее время весь воиросъ 
сводился-бы то.іько къ извЪстнымъ матеріа.іьнымъ затратамъ.

На}^чныя занятія не мЪшали Леонардо иользоваться жизныо и мо- 
лодостыо. Онъ страстно увлекался лошадьми и, вообше? любилъ окружать 
себя животными. Въ этомъ отношеніи на него были иохожи Альфіери 
и Банронъ. Черта эта, мнЪ кажется, ирисуща особому роду людей, къ 
которому часто иринадлежатъ геніальные творцы и безплодные геніи. Въ 
душЪ ихъ кроется потребность господства надъ окружающими, но внут- 
ренняя неустончивость не даегъ имъ возмол(ности обезнечить себЪ про- 
должительный авторитетъ среди окружающихъ, и, не владЪя рабами, не ро- 
дившись носителями наслЪдственной власти надъ народами, они ограничи- 
ваются неприкосновеннымъ владычествомъ надъ животными. Въ вЪрной 
преданности безсловесныхъ тварей они находятъ суррогатъ, удовлетво- 
ряющій ихъ въ этомъ отношеніи. Въ книгЪ Вазари мы встрЪчаемъ 
менЪе значительныхъ художниковъ, и среди нихъ учениковъ да-Винчи, 
проявлявшихъ такое-же тяготЪніе къ животнымъ.

КромЪ того, Леонардо съ увлеченіемъ предавался изученію бота- 
ники, анатоміи, астрономіи и астрологіи. Благодаря занятіямъ послЪдней, 
онъ, ио словамъ Вазари, усвоилъ такіе еретическіе взгляды, что всЪ счи- 
тали его скорЪе язычникомъ, чЪмъ христіаниномъ. Однако, это замЪчаніе 
находится только въ первомъ изданіи книги Вазари, изъ второго оно 
исключено самимъ авторомъ. НовЪйшіе компетентные издатели **') его 
сочиненій объясняютъ купюру тЪмъ, что Вазари поня.іъ пустоту и не- 
лЪпость сплетни, пущенной недоброжелателями Леонардо. НесомнЪнно, 
однако, что вольный образъ мысли Леонардо вполнЪ соотвЪтствовалъ складу 
его личности и духу того времени. Надъ всЪми господствовало тогда 
вліяніе классической древности. Общераспространенное міровоззрЪніе 
относилось безразлично къ добру и злу, къ вЪрЪ и невЪрію, въ хри- 
стіанскомъ смыслЪ этихъ словъ. МіровоззрЪніе это раздЪлялось не только 
аристократіей, но даже высшимъ духовенствомъ. Флорентійская академія, 
Эта ироникнутая духомъ греческой образованности знать, окружавшая 
Медичи, сдЪлала изъ платонической философіи почти вторую государ- 
ственную религію. Люди, строго хранившіе завЪты хрпстіанства, пред- 
ставляли тогда лишь маленькую кучку, затерявшуюся въ вихрЪ языче-
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ства, и времѳна, когда такоѳ умонастроѳніѳ смЪнилось приливомъ иныхъ 
воззр^Ьній, наступили лишь по смѳрти Лѳонардо. Но Вазари писадъ ужѳ 
въ пору этихъ новыхъ тѳчѳній.

ЛЕОНАРЛО-ла-ВИНЧИ. Б И Б Л О Т Е К А . ТУРИНЪ.

ЭСКИЗЪ КЪ «МАДОННѢ ВЪ СКАЛАХЪ».

Леонардо скоро превзошелъ своего учителя. На картинЪ, изобра- 
жавшей ((Крещеніе», которую Верроккіо предназначалъ для монастыря 
въ Валломброзо, онъ поручилъ Леонардо написать одного ангела. Этотъ 
ангелъ былъ такъ прекрасенъ и такъ превосходилъ мастерствомъ пспол- 
ненія остальныя фигуры, что Верроккіо, будто-бы, съ тЪхъ поръ пере-



ггцлъ Зішнматьси жііиоііисыо. Однако. Иазари смиілкомъ часіо разска^ы- 
ваегъ ііодоГ)ные с.іучаи и о другихъ художникахъ, и Оездсловно нЪрніь 
ему въ этомъ отноиіеніи невозможно, (1л'Ьдѵи>ЩИМъ созданіемъ .Іеонардо 
былъ рисунокъ длл ковра, который ііортугальскій король заказалъ вы- 
ткать для се()я во Фландріи, Такой заказъ не былъ исключительнымъ 
дЬломъ. Уже давно завязались самыи оживленныя сношенія между Фло- 
ренціеіі, .Іиссабономъ и сЬверными нидерландскими гаванями. Флорен- 
тійскіе торговые дома с^ціествовали въ каждомъ значительномъ ію своей 
торговлЪ городЪ Западной Евроиы. Иа этомъ коврЬ Леонардо изобразилъ 
грЬхоііаденіе. Пеіізажь с/ь раііскими растеніями и животными и древо 
иознанія съ вЬтвями и листвой были такь детально іі тонко сдЪланы, 
что буднли въ зрителТ) не только восхищеніе искусствомъ художника, но 
и удивленіе иередъ его терпЬніемъ. Но времена Вазари во Флоренціи 
еще находился картонъ съ этимъ рисункомъ.

Когда Вазари превозноситъ тонкую и иодробную отдЪлку дета 
леіі въ рисункахъ да-Винчи, надо пмЪть въ виду общую флорентій- 
скимъ художникамъ того временп миніатюрную манеру письма. Но Лео- 
нардо и въ этомъ отношеніи превосходилъ ихъ и часто стремился къ 
недостижимому. Поэтому вполнЪ понятнымъ становится упрекъ, что онъ 
не завершалъ своихъ задачъ, что онъ много начиналъ и рЪдко доводилъ 
свою работу до конца. Особенно порад(ала современниковъ старатель- 
ность, съ какою онъ приготовлялъ свои краски и масло.

Вазари подробно разсказываетъ интересную исторію страшной 
I олрвы Медузы, одного изъ раннихъ произведеній Леонардо. Молодой ху- 
дожникъ собралъ и снесъ въ свой домъ все, что могъ найти отврати- 
тельнаго и ядовитаго среди земныхъ тварей. Онъ искусственно вызывалъ 
и затЪмъ наблюдалъ ихъ ожесточенныя битвы между собою. Изъ этихъ 
виечатлЪній онъ и создалъ фантастическую картину. Закончивъ, онъ 
постави.іъ ее въ темную комнату, просверливъ въ ставнЪ дыру такимъ 
образомъ, чтобы узкій лучъ свЪта падалъ на самую голову Медузы и 
освЪщалъ ее таинственнымъ сіяніемъ, какъ-будто исходящимъ отъ самой 
картины. Этимъ онъ достигъ такого эффекта, что всякій, входившій въ 
комнату, отшатывался съ ужасомъ ири видЪ чудовища, казавшагося жи- 
вымъ. ВскорЪ затЪмъ онъ изобразилъ для одного изъ своихъ друзей 
Иептуна. Иа этой картинЪ реальная правдивость бушующихъ волнъ, 
отталкивающее безобразіе видныхъ сквозь прозрачность воды чудовищъ 
и величественная красота морского бога слпвались въ непередаваемоѳ 
по своей фантастичности зрЪлище. Склонность къ фантастичному лежала 
не столько въ ирирод Ь самого Леонардо, сколько въ характерЪ воззрЪній 
его вЪка. Произведенія многихъ предшественниковъ Леонардо, не усту- 
пающія ѳму въ этомъ отношеніи, ѳсли вЪрить словамъ Вазари, до насъ
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не дошли. Нтічи оста.іоі вЪренъ этом} направленію и вь иозднЪй- 
шнхъ своихъ ироизвѳденіяхъ, отъ которыхъ, какъ отъ твореній Бай- 
рона, вЬетъ чЬмъ-то сказочнымъ. Вообще, между этими геніями сѵще- 
ствз^етъ тайное дз^ховное родство, и я не могу думать о БайронЬ, не 
обращаясь мыс.іью къ Леонардо. Безграничная мечтательность такъ глу- 
боко коренилась въ природЪ Леонардо, что онь настойчиво и серьезно 
совЪтрвалъ своимъ ученикамъ внимательно всматриваться въ пятна сырой 
плЪсени на старыхъ стЪнахъ, въ зол} догорающаго костра и въ другія 
случайныя фигуры, создаваемыя слЪпой игрой ирироды: здЪсь можно, 
говорилъ онъ, найти прекрасныя мысли и темы для картинъ. И такъ 
велико было его умЬнье проникать въ тайныя г.іубпны человЪческоіі 
души и выражать ихъ въ краскахъ, что иногда его искусство кажется 
ни съ чЪмъ не сравнимымъ. Надо видЪть женскій портреі^ъ аугсбургскаго 
музея, чтобы оцЪнить Леонардо съ этой стороны. По чертамъ этого пор- 
трета легко прос.іЪдить псторію страстей и судьбы женщины, изобра- 
женной художнпкомъ, и съ трудомъ отрываешься оп, созерцанія пре- 
красной, но страшной тайны, заключенной въ немъ.

Геній Леонардо расцвЪлъ внЪ его родного города. Ем\ было не- 
многимъ болЪе тридцати лЪтъ, когда онъ переселился въ Миланъ, гдЪ 
правплъ тогда Людовико Сфорца. ВЪроятно, Леонардо бы.іъ прпглашенъ 
туда для выполненія какой-нибудь большой работы, но объ этомъ > 
насъ нЪтъ никакихъ опредЪленныхъ свЪдЪній. Наоборогь, Вазарп раз- 
сказываетъ, что Сфорца, узнавъ, какъ прекрасно игралъ Леонардо на 
лютнЪ, которую тотъ страстно любилъ, вызвалъ его къ своему двору. 
Художникъ принялъ приглашеніе. Онъ сдЪлалъ серебряную лютню въ 
формЪ лошадиной головы и подъ звуки ея струнъ слагалъ стихи, кото- 
рымп прпводилъ въ восхищеніе герцога и его великолЪпный дворъ. Та- 
ково было, будто-бы, первое выступленіе прекраснаго флорентійца въ 
МиланЪ. Но-вскорБ началась у него здЪсь другая дЪятельность. прпвя- 
завшая его къ Милану сильнЪе, чЪмъ любовь и покровительство Людо- 
вико Моро. Онъ нашелъ широкое поприще для своихъ талантовъ и занялъ 
какъ художникъ, первое мЪсто въ городЪ. Но здЪсь мы должны остано- 
виться. Къ этимъ годамъ относятся первые шаги Мике.іь-Лнджело въ 
области искѵгства.




