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Интерес к архитектурным памятникам прошлого, особонио 
усилившийся в начале текущего столетия, не утратил своей 
актуальности и в наше время. Революционной России чужд эсте
тический ретроспективизм, но, поскольку художественные идеалы 
зодчества имеют вневременное значение, исследование старин
ной архитектуры является одной из важнейших задач совре
менного искусствознания.

В творчестве великих зодчих сложнейшие Формальные 
задания разрешаются стройно и просто.' Побеждая Форму и 
tiространство, гений зодчего побеждает отчасти и неумолимое 
время, — творения переживают творца и самодовлеющая цен
ность его достижений пребывает незыблемой под ветром времен, 
в потоке многообразных перемен.

Эти высокие достижения зодчества и составляют тему серии 
«Классики архитектуры». Планомерный исторический обзор 
судеб архитектуры в России составил бы огромное, многотомное 
исследование. Мы избрали другой путь, более доступный со  
стороны технического осуществления: нами предпринят ряд 
очерков, не связанных хронологической последовательностью. 
Издания такого типа имеют несомненное преимущество перед 
конспективно-систематическими работами: они дают более по
дробное, целостное и законченное представление о данном 
художнике.
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История русской архитектуры показывает нам последова-^ 
тельную смену архитекторов, имеющих в своем творчестве 
особы е отличительные черты, но в общем составляющих звенья 
одной непрерывной цепи.

И, подобно тому, как в известной Менделеевской периоди
ческой системе элементов не может быть перерыва, так точно 
и появление в России, в середине XVIII века, такого архитек
тора, как Чарльз Камерон, явилось неизбежной и исторической 
необходимостью, чтобы  не нарушилось ни одно звено цельной 
цепи. Творчество Камерона является таким звеном, соединяю
щим барочную архитектуру первой половины XVIII века с рус-^' 
ским классицизмом.

Перемена вкусов на Западе, начавшаяся почти одновре— 
менно с апогеем расцвета так называемого стиля рококо и 
явившаяся реакцией против насыщенности этого стиля, иссту
пленности Форм, бьющей через край, заставила обратиться снова 
в сторону классического спокойствия и величавости, в своем 
увлечении красотой античного мира по-н овом у претворяя ее 
в своем творчестве. Эта перемена почти немедленно отразилась 
и на русской почве, в частности —  в русской архитектуре.

Совершиться этому помогло воцарение Екатерины II, 
ознаменовавшее собою  и воцарение нового вкуса, отличного от 
предыдущего царствования.

На протяжении каких-нибудь 10 лет характер построек 
изменился до неузнаваемости. Да собственно говоря, в XVIII веке, 
почти нигде, кроме Германии и России (Даниэль Поппельман 
в Дрездене и Бартоломей Растрелли у нас), причудливые Формы 
рококо не выражались особенно ярко на самых Фасадах зданий, 
в сущ ности, остававшихся очень сдержанными, почти класси
ческими в своих линиях, тогда как внутреннее убранство пора-
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жало необузданностью архитектурных Форм н великолепием 
декоративных украшений, росписи, лепки и резьбы.

Еще в 5 0 — 60 годах Растрелли и его школа наполняли всю 
Россию  такими проектами чистейшего стиля рококо, и в эти же 
годы начинают возводиться постройки, обвеянные новым 
духом.

Таковы работы Кокоринова (дом гр. Ш увалова, на Ита- 
лианской, 1753); В ал лен -де-ла-М ота (Гостиный двор, 1759, 
Академия Художеств, 1765, Малый Зимний дворец и Старый 
Эрмитаж, 1764); Ринальди, в Фасадах даже таких барочных 
построек, как Китайский дворец или Катальная горка в Ора
ниенбауме (1760 — 1768), не говоря уже о Гатчинском (1766) 
и Мраморном (1768) дворцах.

Даже ближайший помощник Растрелли, Егор Фельтен, 
и тот дает такие «классические» Фасады, как Второй Эрми
таж, армянская и лютеранские церкви, построенные в 7 0 - х  
годах.

Однако, даже молодью русские архитекторы— первые пен
сионеры Академии Художеств, вернувшиеся из-за  границы 
вполне усвоившими новые вкусы Европы — Баженов и Старов—  
все же казались Екатерине слишком «Французами», еще недо
статочно увлеченными духом древнего Рима.

И вот царица через своих корреспондентов ищет людей, 
столь же Фанатично увлеченных, как и она сама, античным миром... 
Такие были найдены и почти одновременно направлены ко двору 
«Северной Семирамиды», один из Италии, другой из Англии —  
оба уже пользовались известностью своими работами в области 
изучения античных древностей. Это были Гваренги и Чарльз 
Камерон. Последний приехал раньше, летом 1779 г., и Екате
рина, совершенно очарованная его архитектурными мыслями и 
образами и преклонявшаяся перед его действительно научным 
трудом о Римских термах, сразу же заваливает его работами 
в Царском Селе и в Павловске. Эти работы  —  лучшие и харак
тернейшие. Конечно, они не были «настоящим Римом», хотя, 
быть может, в то время и казались таковыми —  они явились 
своеобразной, характерной для той эпохи трактовкой античных 
Форм. Камерон перенес на нашу почву архитектуру, которЬй 
в то время увлекались в Англии, тот своеобразный типичный 
стиль английского классицизма, берущ его свое начало еще от 
палладианца Джонса и который прославили Чемберс и братья 
Р. и Дж. Адамы, —  но здесь, как всегда с иностранцами 
в России, как к огд а -то  случилось с италианцами Фиоравенти 
и Алевизо, а позже с Матарнови, Трезини, Леблоном, Гваренги, 
Томоном —  западное искусство на русской почве, в русском



климате, в русских условиях претворилось в близкое нам духом, 
настоящее русское...

Увлечение китайщиной (несомненно, Камерон имел увражи 
Чемберса), затем палладианство, приемы планов, стиль орна
ментики —  это все то, что тогда было особенно в моде 
именно в Англии. Но в то время как там, судя по дошед
шим примерам, нас поражает неприятная сухость, правда, 
мастерского исполнения, наконец, трафаретность, часто неуме
ренность орнаментации, —  здесь те же в общем мотивы, 
но в более сочных линиях, в большей изобретательности, 
свободнее по композиции и в большей выисканности и мягко
сти рисунка.

Здесь, конечно, играют роль не только материал, способы  
исполнения и сами мастера-исполнители —  здесь и то и другое 
иногда изумительны )̂, но, конечно, это надо приписать исклю
чительному чутью такого тонкого художника, хотя возможно, 
что иногда имели влияние и указания самой Екатерины, и может 
быть часто соображения экономического характера, в силу чего 
«сокращались» и упрощались детали. В декоративных компо
зициях, тонких, обдуманных и неожиданных по идее, обнару
жился особенно дар Камерона и главная, его прелесть^ очаро
вавшая Екатерину, не раз писавшую Гримму хвалебные отзывы 
о  Камероне.

Если Камерон и пропагандировал в своих проектах господ
ствовавшие при нем в Англии приемы планировки в палладиан- 
ском вкусе, по которым обычно дворцы и особняки состояли 
из центрального корпуса с главным входом по оси здания и 
симметричных низких Флигелей, соединенных с главным зданием 
галлереями, чаще всего дугообразными, с наружными лестницами, 
то эти приемы не были безусловной новостью (вспомним хотя 
бы  Гатчинский дворец, Ораниенбаум), тем более, что и здесь 
Камерон не освободился еще от живших традиций барокко, 
придавая парадным залам, как полагалось. Формы овальные, 
многоугольные, круглые; новостью явились приемы обработки 
Фасадов, уважение к глади стен; громадные плоскости стен не 
мельчились впадинами, профилированными рамочками пано, не 
разделялись непременно лопатками или пилястрами, а остава
лись гладкими на всем своем протяжении, оживляясь редкими 
барельефами (любимым мотивом Камерона были медальоны). 
В этой глади стен прорезались окна, ничем не обрамленные 
или же только строгими прямыми наличниками, с Фронтонами

\1‘XUTKKT0I> ЧА1МЬЗ KAMKI’OII. И

*) По 6ojba ieii части, как и в Англин, мастерами были италпаицы, у Камерона 
в Павловске —  кроме того  и шотландцы.
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и прямыми сандриками. По строгости Фасадов и скупости их 
украшений Каморон соперничает с таким законченным клас
сиком, как Гваренги.

Но действительно новшеством в русской архитектуре 
явились приемы внутренней обработки, царствовавшие в то 
время в Англии и до Камерона неизвестные: применение леп
ных фризов из античных мотивов, таких же медальонов и ба - 
рельеФов, обычно в виде копий с антиков —  иногда впрочем 
и подлинных оригиналов, употребление пилястр, расписанных 
арабесками, ниш с античными вазами, статуями (тоже иногда 
оригиналами), каминов со вставками подлинных антиков или 
слепков с них, украшенных цветными вставками из естествен
ных и искусственных камней, мраморов различной окраски, 
бронзы, веджвудов, применение тонкой резьбы из дерева, позо
лоченной или бледно окрашенной, удивительные декорации из 
стекла, что можно с уверенностью назвать изобретением самого 
Камерона —  все это мы видим у Камерона, всегда со вкусом 
примененное к месту, тонко нарисованное и прочувство
ванное.

Насколько чувство меры в этом отношении у Камерона 
было более развито, чем у его продолжателей, мы сразу заме
чаем в декорировке тех помещений Павловского дворца, где 
Бренна, долго работавший под руководством Камерона, дал 
свои Эффектные, но зато и несколько уже грубоватые компо
зиции.

Наконец, еще новостью, перенесенной в Россию  Камероном, 
и что составляет одну из отличительных черт его творчества, 
является эллинизм. Увлекаясь античным Римом, скорее даже 
в интерпретации его Палладио и Пиранези —  Камерон искренне 
был увлечен и античной Грецией, последней даже может быть 
еще более, как отвечающей больше его темпераменту. Как раз 
в это время появились в свет издания, посвященные греческому 
искусству («Афинские древности» Стюарта и Реветта, 1762 г., 
СуФФло о П естумеи Д’Орвиль— «Греческие храмы Сицилии», 1764), 
и, подобно своим соотечественникам, Камерон мечтает образами 
Эллады, конечно, мало похожими на подлинную, но зато такими 
своеобразными и искренними «греческими храмами» с грече
скими деталями (дорическими или ионическими колоннами, ме
топами, триглифами и проч.), какие до него но применялись 
вовсе, чего не делал Гваренги и к чему вернулись только зна
чительно позже Воронихин, Михайлов, Стасов... Чисто Каме- 
роновскую трактовку элементов греческого искусства мы видим 
в Павловских постройках, в агатовых комнатах, в галлерее его 
имени, в Батуринском дворце.



г. СТЕБНИЦКИЙ.

ИЗ АРХИВНЫХ МАТЕРИАЛОВ.

'...ч



Среди драгоценных материалов по русскому зодчеству, со
бранных покойным историком искусства Н. П. Собко (храня
щихся в рукописном отделе публичной библиотеки), имеются 
некоторые данные, небезынтересные в вопросе о царскосель
ских сооружениях Ч. Камерона. Главным образом, эти данные 
возможно почерпнуть из многочисленных копий с докумен
тов Московского отдела общего архива министерства двора 
(1782, on. 2̂̂ /512, JVa 22). Помещаемою ниже некоторые вы
писки из них иллюстрируют тот позднейший период истории 
памятника (эпоху его, реставрации), который остается обыкно
венно в тени.

Одним из наиболее ранних документов, относящихся к Каме
роновым сооружениям, является указ Екатерины II генералу Сой- 
монову и Степ. Федоровичу Стрекалову, в коем между прочим 
говорится о том, чтобы «осмотреть все построенное и сде
ланное Камероном, прочность всего того через искусных 
людей освидетельствовать, сообразить состояние вещей с ценами, 
им назначенными или заплаченными, и, словом, вошед в по
дробное рассмотрение, все ли в надлежащем порядке и с добрым 
хозяйством как от архитекторов, так и от конторы строения 
Села Царского производилося и производится, также и старые 
вещи, на место коих новые сделаны, —  в целости ли, или же 
употреблены от кого и куда; и о всем том подать нам ваше 
донесение, с показанием, сколько издержано в течение сего 
времени и сколько еще кому заплатить и за что следует».

Указ этот был дан Екатериной в С.-Петербурге, октября 
19-го 1784 г. Далее находим некоторые данные о ремонте зани
маемого Камероном дома. Так, по представленным Камероном 
двум счетам (от 9-го ноября и 9-го октября 1786 года), на при
стройке к занимаемому им дому 6 Царском Селе при оранжерее
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на 3957 р. н на разные расходы 1326 Р -,/м атерин ой  веаено 
было (18 ноября) заплатить ему из Кабинета, 
шейных ему из Конторы строений f  
на переделки и пристройки его дома 2645 р. 17 к.  ̂
архитектора Неелова на сломку и постройку
и проч. 1574 р. (По сообщению Аристарха Петровича Кашкина
Степану Федоровичу Стрекалову, от 7-го июля 1788 года).

В более поздних документах находим кое-что относительно 
«ветхости» сооружений Ч. Камерона. -  А именно, в 17У8 i . 
Февраля 28-го дня, дано было распоряжение обер-гоФмейстеру, 
гоФ-интенданту, граФу Тизенгаузену, относительно починки коло - 
нады, о чем был^ сообщено им 17 мая 1801 года управляю
щему Царскосельской конторой д. с. с. Алексею Леонтьеву, коему 
повелено было позаботиться «о починке Царскосельской колон- 
надной галлереи по ее ветхости, усмотренной по вскрытии, 
и о замене плиток положением новых балок, под колоннадный 
пол, по снятии из пола плиток, настланного по всему про
странству того пола — рольного свинцу, как балки многие от 
прелости истлели, так что сами по себе разваливаются и неко
торыми только держится тот пол над камер - юнгФерскимп по
коями, почему составлена была архитектором Нееловым смета 
в 5.649 р. 35 к., которая и была препровождена к гр. 1изен- 
гаузену 5 августа, для исходатайствования отпуска показанной 
стамы по неимению в Конторе на эту починку, о чем Дмитрий 
ПрокоФьевич Трощи11Ский, чтобы донести о том его и. вели
честву с испрошением жалованья 5549 р. 35 к. на починку 
галлереи в время будущей весны, в предупреждение вящей 
вредности и падения по сопревшим балкам». По всеподданней
шему докладу последовало: «Его и. величество (как сообщал 
Д. П. Трощинский управляющему Кабинетом Д. А. Гурьеву 
24 ноября) повелел, чтобы вы отрядили состоящего в ве
домстве Кабинета архитектора Камерона, строившего сие здание, 
приказом ему осмотреть означенные ветхости, поверив изде- 
ланную на починку их смету, представить сколько именно по 
его усмотрению на исправление их потребно будет суммы для 
испрошения дальнейших высочайших повелений» (См. копии 
в бумагах Н. П. Собко, дела Кабинета, 1S01 г., on. / 513» 
д. 11).

Среди различных «дел мастеров», упоминаемых в докумен
тах, относящихся к работам Ч. Камерона в Царском Селе, встре
чаются, между прочим, имена —  Данилова Федора, который 
был живописным мастером и производил в Царском Селе разные 
дворцовые работы, Кеза, «каменных дел мастера» —  строил гал- 
лерею («Камеронову»), Минчаки, также Брюло производили



резные и золотарные работы в китайском зале Царскосельского 
Дворца. _________

В числе многих архитектурных рисунков, представляющих 
большую ценность для истории русского зодчества, хранящихся 
в Москве, в Историческом музее, имеется ряд чертежей архи
тектора Чарльза Камерона. Так один из них представляет 
собою проект загородного дома. Средняя часть его состоит 
из двух этажей, при чем окна верхнего этажа несколько меньше 
окон первого. Фасад как бы разделен на три части, благодаря 
выступам (по бокам). Крыльцо с двумя колоннами, поддерживаю
щими маленький балкон 2-го этажа. Это среднее здание имеет 
высокую с крутым скатом крышу, на вершине которой Фо
нарик, обнесенный оградой балкончика. К этой средней части 
здания пристроены по бокам две галлереи, маленькие, низкие 
и одноэтажные, с квадратными окнами, разделенными между 
собою (по Фасаду) рядом колонн или пилястр в виде стволов 
деревьев. Этот архитектурный ансамбль оканчивается, замы
кается по сторонам пристройками, состоящими из больших 
фронтонов, поддерживаемых четырьмя вертикальными устоями. 
К Этому Фасаду приложен план.

В «Explication», присовокупленном к плану, между прочим 
указаны следующие аппартаменты:

«еМ 13. Cabinet pour M-r Beyer.
«еМ 16. Appartements pour les ёtrangers.
«tM 8. Chambre pour les filles a broder.
Далее, под этим (вышеупомянутым) «Fagade du c6t6 du 

Grand Chemin», как он назван на оригинале, находим подробные 
«Reraarques».

Известно, что Камерон плохо владел Французским языком. 
Поэтому в рукописи его не мало так называемых «англиканиз- 
мов», орфографических ошибок и различных неловких оборотов.

Приводим «Remarques» в точности, хотя быть может неко
торые буквы и не совсем расшифрованы (по упомянутой при
чине).

Remarques: La porte, marquee (m) comme aussi cette mar
que (n) se pourront bien faire, si la necessite ou 
la commodite Гёxigeront mais comme alors ils 
pourront ekosser cen... qui se trouvent dans les 
chambres (№,|V1 l U  15 dans le plan du premier 
etage aux vents coul6s n’a I’air froid, se conseil- 
lerois plutot de ne pas les faire, s’il est possible. 
La fen^tre fasisses, marquee dans tous es deux 
plan (0) de la lettre e, doit Адге faite parfaite-

из АРХИ ВН Ы Х МАТКРИАЛОВ. ^9
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inent comme les autres d ’un cadre vitre, <fc puis 
on fait derri6re ce cadre interrieurement un miir 
81ициё on pourra planter si Гоп voudra, autours 
de CCS fenfitres, qui repressent les colonnes dans 
les fagades quelque plante, qui en s’elevant — 
entoura 6troitement les colonnes, comrae par 
exemple le lievre, la chevrefeuili etc. De cette 
plante on pourra aussi faire de festons entre les 
colonnes. Tout cegi donnera a ce battment un 
air plus chainpetre (s) & plus viant. Les toits, 
marques dans les facades de la lettre F, qui 
entourre les Bassecours sera faite de planches 
mince, qu’on nomme en russe: gorbili.

Le different appart6mens de I’etage d'en haut 
sont marques de differentes couleur.

C h a r l e s  C a m e r o n  A. M. 0.
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