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Б а т у р и н ъ . Гетманскій дворецъ. XVIII в. 



Югъ Россіи представляетъ большое поприще для изученія 

искусства и быта во вс хъ ихъ проявленіяхъ. О н ъ хранитъ 

памятники глубокой древности еще временъ начала христіанства 

на Руси,—временъ отдаленыой великокняжеской эпохи съ ея 

особымъ, донын-Ь загадочнымъ, культурнымъ бытомъ. 

Время невзгодъ, время владычества Литвы и Польши, не обо-

гатило памятниками юл ыый край: они весьма р- дки, — это остатки 

замковъ, костеловъ, каплицъ и прочихъ принадлежностей поль-

ской культуры. 

Значительно богаче памятниками время казачества. Еще ц- лы 

м стами сшанскіе» домы, или «будынки», съ ихъ характерно 

своеобразноы архигектурой. К р ^ п к и и прочны еще камеыные храмы 

іу-го в- ка; особенно интересыы изъ нихъ построенные гетманомъ 

Мазепой, большимъ ревнителемъ церковнаго благол- пія и не-

сомн ннымъ знатокомъ искусства. Построенные имъ многочи-

сленные храмы и повсюду жертвованная утварь должны, по 

справедливости, составить ц- лую художественную эпоху.... 

Велико и достояніе народнаго искусства въ вид- многочи-

сленныхъ деревянныхъ храмовъ, домашней утвари, шитья и проч. 

Хотя эти папіятники и неглубокой древности, но въ нихъ заложены 

зав- ты отдаленн йшаго прошлаго,—традиціи многов кового быта. 

Изъ зтихъ памятниковъ отличаются своеобразіемъ старообрядче-

скіе храмы когда-то знаменитаго Стародубья. Обездоленные 

выходцы изъ цеытральныхъ областей Россіи обосноваіи зд сь 

своеобразныі^, картинный бытъ, захватывающій своимо глубокимъ 

интересомъ. 

Наконецъ, сокровищница Юга уже въ ближайшее къ намъ 

время обогатилась предметами дворянскаго искусства. Обширное 

количество усадебъ містнаго украинскаго и пришлаго дворянства 

обладаютъ той роскошью архитектуры и обстановки быта, кото-

рыми такъ славился и былт. богатъ эстетически культурыый 

і8 в къ. Эти посл дніе памятникк отличаются отъ предыдущихъ 

т мъ, что они не им- ютъ какихъ-либо м- стныхъ украинскихъ 
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особенностей; они обпш искусству, охватившему всю Россію въ 
і8-мъ и начал 19-го стол тій; въ нихъ н тъ совс мъ какихъ-
либо осббенностей или отт нковъ общаго искусства. 

Но т мъ не MeH'fee и среди нихъ находятся такіе памятники, 
какіе р дки и вблизи столицъ.—Это усадьбы, дворцы и храмы 
строительства всесильныхъ фаворитовъ, потратившихъ на нихъ 
колоссалыше труды и средствз. Все, чтЬмъ въ искусств рас-
полагали Петербургъ или Москва, для фаворитовъ было до-
ступно и въ отдаленной Украин . Достаточно перечислить 
имена строителей дворцовъ и храмовъ, чтобы уб диться въ этомъ: 
Растрелли, Деламотъ, Ринальди и Кваренги оставили тутъ свои 
болыпія имена, не говоря уже о мен е значительныхъ,—Ква-
сов и Мичурин , работавшихъ надъ исполненіемъ заказанныхъ 
сооруженій на м- стахъ. 

Имена этихъ большихъ художниковъ говорятъ о томъ 
вызывающемъ интерес , который представляютъ ихъ произведе-
нія на Украин . Ихъ первоклассный интересъ побуждаетъ и 
насъ всесторонне обозр ть эти изящныя произведенія искусства, 
слава о которыхъ еще не совс мъ угасла, несмотря на постигшія 
ихъ ыевзгоды, едва не изгладившія навсегда ихъ сл- дъ. Эти 
изяшн- йшіе памятники і8-го в ка уже полуразрушены и почти 
превратились въ руины. Что всего печальн е, ихъ разрушило не 
всепоб- ждающее время, а жизнь; эти памятники, казавшіеся столь 
жизненно необходимыми для того времени, такъ т сно связанные 
съ культурными требованіями великаго і8-го в ка, вскор ока-
зались совершенно ыенужными, излишними и даже тягостными 
и притомъ настолько, что ихъ приіплось совс мъ забросить. 

Жизеь разошлась съ искусствомъ: что ран е было жиз-
ненно необходимымъ, то нын оказалось неыужной роскошыо, 
хранить и поддерживать которую считается излишнимъ предраз-
судкомъ.... И даже то, что им- ло высокую культурную стоимость 
и ц ну,—картинныя галлереи, библіотеки и обстановка,—все это 
разсыпалось по торгашескимъ рукамъ, уплыло за границу, или 
безвременно погибло, какъ негодный хламъ. Исчезли и ксчезаютъ 
ц нныя реликвіи прошлаго, и жалкіе ихъ остатки доканчи-
ваютъ корыстныя руки и добиваетъ время. 

Эти развалины былой высокой культуры служатъ нагляднымъ 
прим ромъ окончательнаго ея упадка. Вся созданная на основ 
кр постного права, развившаяся на даровомъ труд- и достигшая 
своего головокружительнаго апогея въ конц і8-го и начал 
19-го в ковъ, дворянская культура падастъ съ уничтоженіемъ 
кр постыого права. Вся ц нность пом- стій и усадебъ, заключав-
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шаяся въ количеств «кр постныхъ душъ», а не въ количеств 
земли, исчезла и обезц еилась. Поддерживать былую культуру 
наемнымъ трудомъ ужъ не хватало средствъ, что и обрекло ее на 
запуст ніе и окончательную гибель. Вначал было заброшено все, 
что находилось вдали отъ столицъ, а зат мъ распространилось и 
на все остальное. Уц- л вшее нужно считать лишь единицами. 

Возродится ди погибшая высокохудожественная культура; 

составляющая такую прекрасную страницу русскаго искусства?— 
Встанутъ ли изъ пепла погибшіе дворцы на радость ыовымъ 
потребностямъ, новымъ вкусамъ нравственно возродившихся 
потомковъ?.. Да, это все можетъ возродиться, но не воскресить 
уже минувшій безвозвратно бытъ; не воскресить широкій размахъ 
жизни, въ сущности и диктовавшій всю его вн шнюю бытовую 
сторону и вс потребности широкой эстетической культуры. 

Ц нность памятниковъ исчезнувшаго быта, къ сожал нію, 
сознается пока лишь только лицами причастными къ искусству. 
Широкое пониманіе художественной ихъ красоты въ обществ 
еще не созр ло. Жизнь разошлась съ искусствоыъ и людей, ц ня-
щихъ посл днее, такъ мало. Конечно, съ повышеніемъ культуры 
эстетическая ея сторона займетъ свое м сто. Но не будетъ ли 
тогда поздно?... Сейчасъ же ыы не любимъ и не уи емъ хранить 
остатки прошлаго, хотя, быть можетъ, и начинаемъ ихъ д нить. 

Ужаст. охватываетъ душу при мысли, что даже и покинутое на 
произволъ судьбы скоро возбудигь интересъ, но, увы, интересъ 
чисто меркантильный. Въ нашъ практическій и пока не одухо-
творенный в къ въ остаткахъ прошлаго видятъ матеріалъ при-
годный для различныхъ ц лей, кром задачъ искусства... 

Жаль, если безсл- дно погибнутъ эти произведенія высокаго 
искусствг, не оказавъ необходимо нужныхъ для насъ вліяній. 
Жаль гибели произведеній талантливыхъ художниковъ, вложив-
шихъ свою мысль и душу въ эти произведенія, считая ихъ в ч-
ными памятниками своего творчества и вкладомъ въ общую 
сокровищницу искусства. 

Настоятельно необходимо сохранить хоть что-нибудь, хотя 
бы для воспоминанія объ ихъ искусств .—Но нужно сп пшть 
пока не поздно. Былые культурные оазисы ужъ нын предста-
вляютъ захолустье; и гд- -то далеко, въ сторон отъ жел зныхъ 
дорогъ, въ глуши м стечекъ и поселковъ доживаютъ свой в къ 
покинутые гетманскіе дворцы; или безсл дно раззоряется на 
удивленье вс мъ созданная Ляличская усадьба графа Завадов-
скаго, нын принадлежащая евреямъ Голодцамъ... 



1. ВЪ БЫЛОЕ ВРЕМЯ. 

Культурныя начинанія Петра въ значительной степени отра-
зились на быт высшихъ сословій того времени. Разрывъ съ 
исконнымъ старымъ бытомъ былъ тяжелъ, а переходъ къ новому 
трудно воспринимаемъ. 

Ко времени воцаренія Петра бытъ хотя и склонялся къ За-
падно-Европейскимъ новшествамъ, но новшества эти, въ сущ-
ности, мало перестраивали жизнь. Улучшалась лишь вн- шняя 
бытовая обстановка, вірн- е, только обогащалась. КтцХкамьямъ 
и лавкамъ .добавлялись кресла и стулья, къ «скрынямъ и уклад-
камъ»—шкафы. И только р дко гд- къ прежнему богатому 
«суконному наряду» ст нъ комыатъ добавлялись «шпалеры» и укра-
шенія въ вид «парсунныхъ писемъ» и «лендчавтовъ». Домашній 
и церемонный костюмъ, въ огромномъ болыпинств , остался 
прежнимъ. Осталось прежнимъ воспитаніе и положеніе жен-
щинъ, совершенно чуждыхъ не только общественной жизни, 
но и всему выходящему изъ т сныхъ рамокъ семьи. 

He то совс ыъ наступило при Петр . Съ корнемъ вырванная 
домовито-пышыая предшествовавшая культура сразу, какъ въ 
волшебной сказк , зам нилась новой. Бояре должны были 
немедленно усвоить обычаи и вкусы культурныхъ европейаевъ. 

.Цо усвоеніе давалось не легко даже т мъ лицамъ, которыя для 
этого отправлялись за границу. 

За границей русскій челов къ оказывался слишкомъ не под-
готовленнымъ и не могь какъ сл дуетъ воспользоваться путе-
шествіемъ. Приходилось «не то языкамъ учиться, не то наукамъ», 
какъ жаловался одинъ изъ такихъ подневольныхъ туристовъ. 

Дома шло еще хуже. Какъ воспринималась и усваивалась хотя 
бы чисто вн шняя культура, достаточно показывають знамени-
тыя Петровскія ассамблеи, гд поведеніе самого Петра мало счита-
лось съ элементарными правилами в жливости. Что же ска-
зать про, остальныхъ: для нихъ, несомн нно, вс эти новше-
ства были лишь показнымъ и «маскараднымъя д ломъ, усваивать 
которое заставляла лишь неволя. Вс эти новыя одежды въ 
обтяжку, кафтаны и чулки, напудренные парики и треуголки, 
роброны и фижмы над вались лишь адля показу» и тотчасъ 
же снимались дома. И долгіе еще годы «шляхецкая Россія», 
какъ окрестилъ ее Петръ, жила по обычаямъ и въ обстановк-
своихъ д довъ. Можно см- ло сказать, что до царствоваыія 
Анны Іоанновны, т.-е. до того времени пока не подросло но 
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котораго осв ідаетъ всю группу, придавая ей таинственно-глу-
бокое выражеыіе. Особенно великол пно осв щеніе Архангела 
Гавріила. И весь онъ предстаетъ передъ Маріей въ какомъ-то 
божественно-страшномъ, не земномъ величій. Это полн йшая 
противоположность Архангелу изв- стнаго кБлагов- щенія» на 
царскихъ вратахъ Казанскаго собора въ Петербург- . Тамъ Ар-
хангелъ Гавріилъ—весь кротость, и его изящная женственняя 
красота, передъ склонённой скромной фигурой Маріи, олице-
творяетъ.- тихую высшую радость. Богоматері на об- ихъ иконахъ 
«Благов щенія» изображейа почти въ тождественной поз : —съ 
скрещенными ыа' груди руками, передъ раскрыіой книгой, къ 
которой обращенъ взоръ ея полунаклоненной головы. 

Въ ликахъ Евангелистовъ, пом- щенныхъ на иарекихъ вра-
тахъ Романбвскаго иконостаса, сильно проведена соотв тствующая 
ихъ духу экспрессія. Сссредоточенно задумчивый Евангелистъ 
Мат ей изображенъ спокойно пишущимъ свое пов ствованіе. 
УглубившійсЯ Маркъ съ созр- вшей мыслью уже заноситъ руку 
надъ хартіей, готовый излагать благія в сти. Прекрасно изобра-
женіе Евангелиста Луки, какъ бы обдумывающаго изложеніе 
своего пов- ствоваыія: хартія его еще закрыта, Вдохновеныо вос-
хищенъ Евангелистъ Іоаннъ, высоко приподнятая его рука 
какъ бы сп т и т ъ на лету схватить вдохновенныя мысли... 

Особенной глубиной выраженія отличаются изображенія 
Архангеловъ Гавріила и Михаила на с верных-ь и южныхъ две-
ряхъ иконостаса, пом- щенныхъ въ устояхъ тріумфальной арки — 
съ боковъ. Архангелъ Гавріилъ, в стникъ мира, съ цв ткомъ 
лиліи и каменнымъ зеркаломъ въ лівой рукі и съ зажженнымъ 
фонаремъ аъ правой как бы осв- щаетъ тьму, разс иваюшуюся 
при его приближеніи ^). Архангелъ устремилъ свой взоръ на 
небо, откуда исходитъ св- тъ, какъ бы вслушиваясь въ повел- -
нія Господни; внизу бл дный разсв- тъ. Архангелъ Михаилъ въ 
кольчуг- стремительно спускается во тьму, готовый разить сво-
имъ страшыымъ, огненнымъ мечомъ; въ л вой рук его—щитъ. 
А^хистратигъ не иміетъ грознаго вида, лицо его гпокойно и 
у -ipeHHO.—Св- тъ прорывается сверху, смутно^осй Ьі,ая силуэты 
горъ надъ головой архистратига; внизу—пропас^Ёгтьмы... 

Оба изображенія чрезвычайно эффектны въ' принятыхъ кон-
трастахъ, и колоритъ ихъ чуденъ. Фигуры Архангеловъ полны 
движенія и выразительны въ своемъ летящемъ положеніи. 

^ Гавріилъ значитъ—-св тъ. Фонарь, лилія и каменное, полированное 
зеркало—присущіе Архангелу Гавріилу атрибуты. 



Р о м а н о в к а . Икона св. царицы Александры и св. орхи-
діакона Стефана. 
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Сверхъ с верныхъ и южныхъ дверей пом шены оригиналь-
ныя изображенія «Нерукотвореныаго Спаса» и «Ус кновенной 
главы св. Іоанна Предтечиі). Ихг необыкновенная реальность и 
выписка до степени рельефа оригинально сочетаются съ глубо-
кимъ мистическимъ отт нкомъ, придаваемымъ имъ аксессуарами. 
Особенно отличается этимъ голова Предтечи, осв щаемая лам-
падой и окутанная дымкой фиміама, и что-то необыкновенное 
придаетъ «Нерукотворенному Спасу» до иллюзіи выписанная 
горящая св ча, поставленная сбоку. 

Сонмы пророковъ, noM-femeHHbie въ полукругахъ надъ ико-
нами Спасителя и Богоматери, прелестны въ красочной гармоніи 
цв товъ. Ихъ вдохновенныя, выразительныя лиііа съ глубокой 
сосредоточенной думой прелестны, но, къ сожал нію, чрезвы-
чайно попорчены; л вая икона надъ Богоматерью почти раз-
рушена совс мъ. 

Потрясающее впечатл- ніе производитъ группа «Распятія», 
экспрессивно передающая напряженное душевное страданіе, 
какъ бы переходящее въ физическую боль. Особенно вырази-
тельна Богоматерь: скорбь ея неизреченна, невыносима, и она 
въ отчаяніи и изнеможеніи ломаетъ руки. Св. Іоаннъ, зататівъ 
дыханіе, какъ бы самъ оідущаетъ страданія Христа... Глубокой 
печалью и страданіемъ в етъ отъ этого высокохудожественнаго 
произведенія. 

М- стная, храмовая икона Покрова Пр. Богородицы, находя-
щаяся въ правомъ усто тріумфальной арки иконостаса, по 
своему значенію является главной, и конечно, на ней Борови-
ковскій остановилъ особое вниманіе. Это ц- лая картина съ 
эффектнымъ разм- щеніемъ пятенъ, прекрасно задуманная и 
широко написанная. Зд сь сдиты во-едино и экспрессія, и ко-
лоритъ, и превосходно выдержана борьба двухъ осв щеній. 
Главное вниманіе приковываетъ молящаяся передъ Христомъ 
Богоматерь—среди сонма Ангеловъ. Глубокимъ мистическимъ 
выраженіемъ в етъ отъ этой чудной группы, парящей въ воз-
дух вверху, надъ головами молящихся въ ярко осв щенномъ 
храм Внизу эффектны дв фигуры «видящихъ» —старика и 
женщины съ выраженіемъ испуга, молитвы и восторга въ ли-
цахъ. Среди кол- нопреклоненныхъ молящихся видятъ портретъ 
храмоздателя. Эта чудная икона п/ нна еще г мъ, что на ней 
им- ется подпись автора. 

Икона Софіи, В ры, Надежды и Любви, пом щенная въ 
л- вомъ усто- тріумфальной арки иконостаса, зам чательна чуд-
нымъ колоритомъ и прекрасной экспрессіей фигуръ. В ра,—ти-
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хая сосредоточеныость, съ скрещенными на груди руками, въ 
нихъ—пальма. Надежда,—съ ожиданіемъ п мольбой во взор , 
гладящая вверхъ, въ небеса. Любовь изображена со сложеныы-
ми на груди руками и опущенными глазами, съ тихимъ выра-
женіемъ покоя на лиц- . Софія, страдающая за д тей, изобра-
жена съ выраженіемъ глубокой в ры и скорби на лиц ; глаза 
ея съ мольбой устремлены на небо, гд въ нисходящемъ ши-
рокомъ св товомъ луч видны Архангелъ и сонмы Ангеловъ. 

Изображенія Апостоловъ въ медальонахъ тріумфальной арки 
замыкаются въ цеетр изображеніемъ «Всевидящаго Ока», по-
верхъ котораго на облакахъ паритъ Христосъ —«Царь Славы», 
сидящій на престол съ тіарой на голов . Л вой рукой Онъ 
опирается на Евангеліе, а въ правой держитъ скипетръ; кру-
гомъ—символы Евангелистовіі и Ангелы, Христосъ изображенъ 
Царемъ царствующихъ и Богомъ въ Силахъ. 

Съ вн шнихъ боковъ иконостаса, по сторонамъ устоевъ 
тріумфальной арки пом щены дв остальыыя м-істныя иконы, 
изображающія Св. Царицу Александру и архидіакона Стефана 
и св. Юліанію и св. муч. Василія-пресвитера. Об иконы, заклю-
чающія по два изображенія Святыхт., не им ющихъ прямого 
отношенія другъ къ другу, очевидно, изображаютъ патроновъ 
семейства храмоздателя. Изумительная выписка фигуръ до ме-
лочей, зам чательныя позы и выраженіе, при высокомъ худо-
жественномъ исполненіи и чудной гармоніи красокъ, выдвига-
ютъ эти иконы на первое м- сто. 

Особенно возбуждаетъ высокій художествеыный интересъ 
икона л- вого устоя арки. Лица св. Царицы Алексаыдры и архи-
діакона Стефана дышатъ чистой не земной красотой и уб-Ьжден-
ной св тлой в- рой. Міръ св- та, радости, покоя снисшелъ на 
нихъ!—Глаза ихъ съ кроткою любовыо и глубокой в рой устрем-
лены вверхъ, гд высоко, въ отверстомъ неб видн ется «Оте-
чество» среди сонма Серафимовъ; вдали, на горизонт виденъ 
храмъ, а внизу, въ ногахь архидіакона—камни. Сила и св- жесть 
красокъ этой чудной иконы нев^роятны, а фигурамъ приданъ 
до иллюзіи сильный рельефъ. 

Икона св. Юліаніи и св. муч. Василія-пресвитера н сколько 
уступаетъ въ сил красокъ, но зато выигрываетъ въ мягкости при 
велик.ол- пномъ колориті. Особенно красива фигура св. Юліаиіи 
съ опущеннымъ долу взоромъ, съ пальмою въ рук Лучъ свгкта 
осв-Ьщаетъ ея лицо; въ луч- —сходящій Св. Духъ и Серафимы. 

Въ написаніи вс хъ иконъ иконостаса чувствуется любовное 
отношеніе и страстное стремленіе передать мистическую тайну 

.*^\ 
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и силу Божества. Вс эти св тяшіеся нимбы, стремящіеся оре-
олы и квнутренній» - «небесный св тъ», при соотв тствующемъ 
выраженіи лицъ, достигаютъ іг ли и вводятъ въ композицію 
высокое религіозное настроеніе. В. Л. Бировиковскій по праву 
долженъ считаться первымъ русскимъ религюзной живописи 
художникомъ, затронувшимъ область того мистицизма, который 
зат мъ, въ коиц-Ь 4 0 " х ' ь годовъ 19 в ка такъ ярко выразилъ 
въ своихъ евангельскихъ и бибдейскихъ эскизахъ знаменитый 
А. А. Ивановъ, а за нимъ уже въ ыаше время въ своихъ на-
броскахъ—Врубель, 

Боровиковскій, какъ истый по духу и воспитанію иконо-
писеііъ, увлекался чудесной узорчатостью и блескомъ красокъ 
древнихъ иконъ и часто воспроизводилъ эту декоративность въ 
своихъ религіозныхъ произведеніяхъ, достигая верха техники 
въ изумительной выписк самыхъ мельчайшихъ деталей. Изъ 
иконъ Романовскаго иконостаса указанной особенностью отли-
чается икона св. царицы Александры и св. архидіакона Стефа-
ыа и нкона св. Юліаніи и св. муч. Василія-пресвитера, а также 
и изображенія Пророковъ въ полукругахъ. 

Иконы Ромаыбвскаго иконостаса написаны въ 1814—1815 го-
дахъ и представляютъ р дкую высоко-художественную ц- нность. 
Можно долго любоваться неподражаемымъ мастерствомъ В. Л. 
Боровиковскаго, разносторонностью и разнообразіемъ его вы-
дающагося таланта, этого д стойн йшаго самородка Юга. Истин-
ное художественное наслажленіе доставляютъ эти чудныя ико-
ны-картины своей экспрессіей, зам чательной тонкостью письма 
и колоритомъ, и въ особенности тНЬмъ непередаваемымъ на-
строеніемъ, которое нав ваютъ эти глубоко мистическія произ-
веденія мечтательнаго художника-поэта. 

Къ сожал нію, разрушеніе уже коснулось этихъ изящныхъ 
полотенъ, и многія изъ нихъ удручають своимъ непоправимымъ 
видомъ 1 ). 

Заброшенныя въ глушь, эти чудныя произведенія искусства,— 
храмъ съ его великол-Ьпнымъ изъ ряда вонъ выходящимъ ико-
ностасомъ, составляютъ какую-то загадку. Р- шить ее возможно, 
вспомнивъ только то пониманіе художественной красоты, кото-

!) Вс иконы Роыанбвскаго иконостаса написаны масляныии красками на 
холст , наклеенномъ на доски иконъ. Разрушеніе заключается въ необъ-
яснимоыъ разъ даніи верхняго слоя красокъ, распростроняющемся какъ 
пл сень, хотя храмъ не им етъ сырости и хорошо содержится. Единствен-
ное предположеніе о причин .разрушенія, какое можно допустить, заклю-
чается въ разрушающемъ д йствіи солнечныхъ лучей. 
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рое было присуще высокой культур великаго Екатерининскаго 
в ка и ідней Александровыхъ прекраснаго начала». Только оно 
одно могло заставить такъ горячо отнестись къ д лу сооруже-
нія храма, связавъ съ нимъ высшіе интересы искусства, счи-
тавшіеся въ ту славную эпоху глубоко-важными и жизнеыно-
необходимыми во всякой окружающей жизыь, культурной об-
становк^. 

Пом- щикъ Лашкевичъ былъ, очевидно, истымъ сыномъ 
своего в̂  ка и, строя церковъ, не задумался создать «искусство 
для искусства» въ своей усадьб , можетъ быть, и не такой 
глухой, какъ въ наше время. Былая культура края засвид- тель-
ствована вполн такими выдающимися произведеніями искусства, 
какъ Ляличскій и Почепскій дворцы; этотъ край также въ свое 
время, несоміг нно, оживлялся сос- дствомъ не столь ужъ отда-
ленныхъ Батуринской и Глуховской резиденцій, этихъ былыхъ 
культурныхъ центровъ Юга. 

. Горностаевъ. 
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